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ि᳇तीय अ᭟याय  
ठुमरी कᳱ उ᭜पिᱫ, िवकास एवं वतᭅमान ि᭭थित 
 

कला पᳯरवतᭅनशील ह,ै चाह े वह लोक कला हो या लिलत कला | ᳰकसी भी कला िवधा को स᭥पूणᭅ ᱨप से 

समझने के िलए और उसका िववेचन तथा िव᳣ेषण करने के िलए उसके इितहास को जानन ेसे बᱟत सहायता 

होती ह ै | इितहास मᱶ कला का उ᳄म/उ᭜पिᱫ, िवकास , उसके ᱨप मᱶ आये ᱟए पᳯरवतᭅन, उसके 

भौगोिलक,सामािजक, राजनिैतक पᳯरबल आᳰद चीज़ᱶ समािव᳥ हो सकती ह ᱹ| समयानुसार पᳯरवतᭅन होते होत े

कला के कुछ ᱨप और शैिलयाँ अ᭤यास के काल तक ᮧचिलत रहते ह ᱹऔर कुछ अि᭭त᭜व खो चुके होते ह ᱹ|  

ᮧवतᭅमान समय मᱶ ठुमरी एक उपशाᳫीय िवधा के ᱨप मᱶ लोकिᮧयता बनाए ᱟए ह ै| इसमᱶ भी बोल-िव᭭तार, 

᭭वर का लगाव, अलंकरण कᳱ पितया,ँ एकंदर ᮧ᭭तुितकरण कᳱ गित और ᮧादिेशकता का ᮧभाव जैसी 

िवशेषताᲐ के कारण अलग-अलग ᮧकारᲂ का अि᭭त᭜व दखेने को िमलता ह ै| ठुमरी के पूवᭅवतᱮ ᱨप, उनसे ठुमरी 

का उ᳄म एवं िवकास तथा ठुमरी के मलू ᱨपᲂ से आधुिनक ᱨप और ᮧकारᲂ मᱶ पᳯरवतᭅन का अ᭤यास इस 

अ᭟याय मᱶ ᳰकया गया ह ै|  

2.1  ठुमरी कᳱ उ᭜पिᱫ 

ठुमरी कᳱ उ᭜पिᱫ के बारे मᱶ जो भी शोध कायᭅ ᱟआ ह ैउस मᱶ अलग-अलग लोगᲂ के अलग-अलग मत सामने आत े

ह ᱹ| उन मतᲂ का यहाँ िवचार ᳰकया गया ह ै|  

2.1.1  अवध के नवाब वािजद अली शाह स ेसबंंिधत मत  

 बᱟत से संगीत᭄ᲂ तथा ᭔यादातर लोगᲂ कᳱ यह धारणा ह ैकᳱ ठुमरी का आिव᭬कार उ᳖ीसवी शता᭣दी के अवध 

ᮧा᭠त के शासक नवाब वािजद अली शाह के लखनऊ दरबार मᱶ ᱟआ |22 कुछ के िहसाब से तो ᭭वयं वािजद अली 

                                                           
22 Įीमती सुचǐरता गुÜता इनसे इनके Ǔनवासèथान पर हुई Ĥ×य¢ बातचीत के आधार पर. Ǒदनांक:09/10/2018 
वाराणसी, उƣर Ĥदेश.; Įीवाèतव ह. (2018). राग पǐरचय भाग 2. ईलाहाबाद, उƣर Ĥदेश : संगीत सदन Ĥकाशन. 
पçृठ 199. 
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शाह ही ठुमरी के आिव᭬कताᭅ थे | इस मत के िनमाᭅण के पीछे यह त᭝य कारणᱨप लगता ह ैकᳱ वािजद अली 

शाह का और उनके दरबार के संगीत᭄ᲂ का ठुमरी के इितहास मᱶ बᱟत ही मह᭜वपूणᭅ ᭭थान ह ै|  

नवाब वािजद अली शाह का ज᭠म ई.स. 1822 मᱶ और म᭜ृयु ई.स. 1887 मᱶ ᱟआ था | अवध पर इनका शासन 

ई.स. 1847 स े ई.स 1856 तक रहा | बाद मᱶ इ᭠हᱶ अᮕेंजᲂ ᳇ारा अवध स े जबरद᭭ती हटाकर मᳯटयाबुज़ᭅ, 

कलकᱫा मᱶ नज़रकैद रखा गया, जहाँ इनकᳱ मृ᭜यु ᱟई |  

लखनऊ दरबार मᱶ ठुमरी के शुᱨआती िवकास के िलए िजस ᮧकार के पोषक वातावरण कᳱ आव᭫यकता थी वह 

उसे िवपुलता मᱶ िमला | ᭭वतः वािजद अली शाह उदूᭅ और फारसी के अ᭒छे जानकार एवं शायर थ ेऔर ᮧांतीय 

बोली ᮩज भाषा भी जानते थे| ‘अतर िपया’/ ‘अतर’ उपनाम से कई का᳞ और संगीत रचनाए ँरचᱭ थᱭ | 

दरबार के ᮧिस नतᭅक ठाकुर ᮧसादजी से क᭜थक नृ᭜य िसखा | उनके रा᭔य मᱶ लखनऊ मᱶ संगीत, नृ᭜य और उदूᭅ 

नाᲷ का खबू िवकास ᱟआ,िजसमᱶ ठुमरी के व े बड़ ेसरंᭃक बने |हा हकᳱम मुह᭥मद करम इमाम के अनुसार 

संगीत कᳱ ᮧ᭜येक कला पर वािजद अली शाह का ᮧभु᭜व था और उनके शासनकाल दौरान लखनऊ संगीताᳰद 

कलाᲐ के उᱫम िव᳇ान कलाकारᲂ का घर था | 23  इन सब वजहᲂ स े यह धारणा बन गई कᳱ ठुमरी का 

आिव᭬कार अवध के नवाब वािजद अली शाह के लखनऊ दरबार मᱶ ᱟआ | 

2.1.2  राजा मानᳲसहं तोमर स ेस᭥बिंधत मा᭠यता 24  

एक मा᭠यता के अनुसार, राजा मानᳲसंह तोमर ᳇ारा अनायास ही इस ᮧकार का आिव᭬कार ᱟआ |  ᳰक᭥वदतंी 

के अनुसार, ᮥुपद के कलाकार राजा मानᳲसहं तोमर एक बार राग भैरवी गा रह ेथे और अनायास ही शु ᭭वर 

ᳯरषभ लग गया | इससे राग अशु तो हो गया लेᳰकन ᭭वरᲂ के स᭠दभᭅ मᱶ यह कणᭅिᮧय और रंजक लग रहा था | 

इस पᳯरणाम स ेउ᭜सािहत होकर भरैवी मᱶ अ᭠या᭠य िववादी ᭭वरᲂ के का ᮧयोग ᳰकया  एव ंअ᭠य कुछ रागᲂ ए ं

भी ऐसा ᮧयोग ᳰकया | ऐसे रागᲂ के नामके आगे ‘तोमरी’ श᭣द –िवशेषण लगा ᳰदया, जैसे तोमरी भैरवी, तोमरी 

खमाज और कालᮓम मᱶ ‘तोमरी’ श᭣द बदल कर ‘ठुमरी’ हो गया | ᮰ीमती भारती राठोड ने अपनी पु᭭तक मᱶ 

इस मा᭠यता का उ᭨लेख कर के यह भी कहा ह ैकᳱ यह धारणा ᮪ममलूक ᮧतीत होती ह,ै यᲂᳰक राजा मानᳲसहं 

तोमर के काल मᱶ  ᮥुपद गायकᳱ ᮧचार मᱶ थी और परवतᱮ सᮢहवᱭ सदी तक के ᮕंथᲂ मᱶ वᳶणᭅत भरैवी का ᱨप 

                                                           
23 शुÈल श. (1991). ठुमरȣ कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास और शैͧलया.ँ नई Ǒदãहȣ : ǑहÛदȣ माÚयम Ǔनदेशालय काय[Ûवय, 
Ǒदãलȣ ͪवæवͪवɮयालय. पçृठ 48. 
24 राठोड भा. (2005). शाèğीय संगीत कȧ मधुǐरमा: ठुमरȣ. जयपुर, राजèथान: यǓूनवͧस[टȣ बुक हाऊस (Ĥा..) ͧल. 
पçृठ 52.  
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शु ᳯरषभ  वाला ही था जो कᳱ आज के नटभैरव राग जैसा ह ै| इसका अथᭅ यह ह ैकᳱ उस समय शु ᳯरषभ  

िववादी ᭭वर था ही नहᱭ | 25  इस तकᭅ  से शोधकताᭅ सहमत ह ैऔर इस मत को आधारभतू नहᱭ मान सकते |  

2.1.3  उ᭭ताद साᳰदक अली खा ँस ेस᭥बि᭠धत मत  

डॉ. सुिशल कुमार चौबे के अनुसार, उ᭭ताद साᳰदक अली खाँ ठुमरी के आिव᭬कताᭅ थे | उ᭭ताद साᳰदक अली खाँ 

क᭪वाल बᲬ ेघराने के सुᮧिस ᮧितभाशाली गायक कलाकार थे | नवाब वािजद अली के समय मᱶ य ेदरबार 

संगीत से स᭥बंिधत थे | और उनके बाद भी ये लखनऊ मᱶ मौजूद थे | ठुमरी के ᮧमुख उ᳖ायकᲂ मᱶ इनका नाम 

िलया जाता ह ै| ठुमरी को एक सुकुमार सु᳞वि᭭थत गायन शैली के ᱨप मᱶ िवकास होने के िलए लखनऊ दरबार 

और साᳰदक अली खाँ ही कारण ह ᱹऐसा ᮰ी चौबे का मत ह ै| 26 

उपरोᲦ मत (1) वािजद अली शाह  और मत (3) साᳰदक अली खाँ को खंिडत करत ेᱟए ᮰ी चंᮤशेखर प᭠त इस 

बात का उ᭨लेख करते ह ᱹ ᳰक ई.स. 1834 मᱶ कै᭡टन एन. ऑग᭭टस िवलडᭅ ᳇ारा ᮧिस द᭭तावज़े पु᭭तक  ‘A 

Treaties on the Music of Hindustaan’  मᱶ ठुमरी को ‘ᮩजभाषा कᳱ िमि᮰त बोली’ का गीत बताया गया 

ह ै | 27 अगर मत ᮓ. (1) और मत ᮓ. (3) जैसी ि᭭थित होती तो 1834 मᱶ ᮧिस ᱟए द᭭तावजे मᱶ ठुमरी का 

इतना ᭭प᳥ उ᭨लेख िमलना थोडा अजीब लगता ह ै | यᲂᳰक अगर वािजद अली शाह, िजनका ज᭠म ही ई.स. 

1822 मᱶ ᱟआ था, ने ठुमरी को आिव᭬कृत ᳰकया होता तो उसका अि᭭त᭜व 1834 मᱶ इतना उ᭨लेखनीय और 

ᮧचिलत कैसे होता ? इसी कᳱ तरह अगर साᳰदक अली खाँ , ज᭠म ई. स. 1800, ने ठुमरी को आिव᭬कृत ᳰकया 

होता तो भी इतने अ᭨प अविध मᱶ ठुमरी का पᳯरपᲤ होकर दरबार के संगीत मᱶ ᮧचिलत होना कुछ अशय सा 

लगता ह ै|  उ᳖ीसवᱭ शता᭣दी से पहले के समय मᱶ, तेज़ आवागमन और संदशे-वहन कᳱ सुिवधाᲐ के अभाव मᱶ, 

कला के पᳯरपᲤ ᱨप को िवकिसत होकर लोक मᱶ ᮧचिलत होने के िलए तथा िश᳥ वगᭅ ( जैसे कᳱ त᭜कालीन 

दरबार ) स᭥मत ᱨप ᮕहण करने के िलए साधारणत: तीस से चालीस वषᭅ का समय तो लगता ही होगा | इस 

तकᭅ  के आधार पर ᮰ी चंᮤशेखर प᭠त कᳱ यह शंका ᳰक ठुमरी का आिव᭬कार वािजद अली शाह या साᳰदक अली 

खाँ ने नहᱭ ᳰकया लᳰेकन उससे भी पहल ेही ठुमरी कᳱ उ᭜पिᱫ हो चुकᳱ थी, ठीक लगती ह ैऔर शोधकताᭅ इसस े

सहमत ह ै|  
                                                           
25 राठोड भा. (2005). शाèğीय संगीत कȧ मधुǐरमा: ठुमरȣ. जयपुर, राजèथान: यǓूनवͧस[टȣ बुक हाऊस (Ĥा..) ͧल. 
पçृठ 53 
26 Chaubey, S. K. (1957). The Lukhnow Thumri. Uttar Pradesh, December. P.27. 
27 शुÈल श. (1991). ठुमरȣ कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास और शैͧलया.ँ नई Ǒदãहȣ : ǑहÛदȣ माÚयम Ǔनदेशालय काय[Ûवय, 
Ǒदãलȣ ͪवæवͪवɮयालय. पçृठ 49 
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इसके अितᳯरᲦ ई.स. 1792 मᱶ मीर सबीर अली शाह कृत फ़ारसी ‘उसूलु᳖ग़मात-अल-आसᳰफ़या’ मᱶ तथा ई.स. 

1885 मᱶ हकᳱम मुह᭥मद करम इमाम कृत ‘मा᭞नूल-मूसीकᳱ़’ नामक ᮕ᭠थ मᱶ नवाब आसफ़ुौला के समकालीन 

ग़ᰛलाम रज़ा ᳇ारा आिव᭬कृत िसतार के बाज़ का उ᭨लेख ह,ै जो कᳱ मूलत: िᮢताल म᭟यलय कᳱ ठुमᳯरयᲂ पर 

आधाᳯरत था | 28 इससे यह िस होता ह ैनवाब आसफु़ौला के समय- ई.स. 1775-ई.स. 1797- भी लखनऊ 

दरबार एव ंसमाज के उᲬ वगᭅ मᱶ ठुमरी कᳱ कला जानी-पहचानी थी |  

2.1.4  ग़ᰛलाम नबी – शौरी िमया ँस ेस᭥बि᭠धत मत  

ई.स. 1885 मᱶ ᮧकािशत ᮰ी कृ᭬णधन बनजᱮ िलिखत  बंगला भाषा के ᮕ᭠थ ‘गीतसूᮢसार’ मᱶ ऐसा उ᭨लेख ह ैᳰक 

᮰ी ᭃेᮢमोहन गो᭭वामी न े‘संगीतसार’ नामक ᮕ᭠थ मᱶ लखनऊ के  गुलाम नबी उपनाम ‘शौरी िमयाँ’ को ठुमरी 

के आिव᭬कताᭅ कहा ह ै| 29 ᳰक᭠तु इस मत के समथᭅन मᱶ इतरᮢ कहᱭ भी अ᭠य आधार नहᱭ िमलते ह ᱹ| वा᭭तिवक 

इनका स᭥ब᭠ध ठुमरी से न होकर ट᭡पा से ह ै और रचना, भाषा-सािह᭜य, गायकᳱ आᳰद कᳱ तुलना करᱶ तो ट᭡पा 

और ठुमरी एक-दसुरे से बᱟत िभ᳖ शैिलयाँ ह ᱹ| इसिलए इस मत को भी आधारभतू नहᱭ माना जाता |   

उपरोᲦ मत ᮓ. (1), (3), (4) के बारे मᱶ िवचार करᱶ तो ये तीनᲂ मत अठारहवᱭ-उ᳖ीसवᱭ शता᭣दी के लखनऊ 

दरबार  से स᭥बंिधत ह ᱹ | वािजद अली शाह ᭭वयं ही शासक थे जबᳰक साᳰदक अली खाँ और गुलाम नबी 

शौᳯरिमयाँ लखनऊ दरबार मᱶ कला ᮧ᭭तुत करनेवाले ᮧिति᳧त कलाकार | इन मतᲂ से इस त᭝य पर ᮧकाश 

पड़ता ह ैᳰक ठुमरी के िवकास मᱶ लखनऊ दरबार कᳱ भूिमका बड़ी अहम रही ह ै | नवाब आसफुौला के समय 

तक ठुमरी अपने िश᳥ ᱨप मᱶ दरबार मᱶ ᮧ᭭तुत होने लगी थी | ᳰफर भी ठुमरी के स᭥ब᭠ध मᱶ कुछ ऐसे उ᭨लखे 

ऐितहािसक द᭭तावजेᲂ मᱶ  और पु᭭तक-ᮕंथᲂ मᱶ  िमलते ह ᱹिजनके आधार पर ᮰ी शᮢुᲩ शुल कहते ह ᱹᳰक ठुमरी 

का अि᭭त᭜व लखनऊ दरबार से बᱟत पहल ेके समय से समाज मᱶ था और वह ᮧचलन मᱶ भी थी | 

* जोधपरु के महाराजा मानᳲसहं उपनाम ‘रसराज’ ( रा᭔यकाल ई.स. 1803-1843) ᳇ारा रची गयी ठुमरी का 

एक उदाहरण :  

राग काᳲलगंडो ठुमरी, आडो ़िततालो 

अलबेले चंपा चीर मᱶ | असताई 

िबजली सी चमके िपयारी जी ऋ,  
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िपयरी घटा कᳱ भीर मᱶ |30 

* ᳰकशनगढ़ के महाराज जवानᳲसहं उपनाम ‘िᮩजराज’ और ‘नगधर’ (रा᭔यािभषेक ई.स. 1828 ) कृत ठुमरी का 

एक उदाहरण : 

बटमारो तेरो मोहना री, मेरो गाँव लूटै माँ | 

मोरे पास अछे अछे साल दसुाले, कर भर दीन े

तौ ᱠ ँगैल नाᳲह ंछूटै माँ |31 

* ई. स. 1779 और ई. स. 1803 के बीच मᱶ जयपुर के महाराजा सवाई ᮧतापᳲसंह के संरᭃण मᱶ ‘᮰ी 

राधागोᳲवंद सगंीतसार’ नामक बृहत् ᮕ᭠थ कᳱ रचना ᱟई िजसमᱶ ठुमरी को िविश᳥ गीतिवधा न कहकर एक राग 

िवशेष के ᱨप मᱶ वणᭅन ᳰकया गया ह ै| 32 

* मुग़ल बादशाह मुह᭥मद शाह रंगील ेके रा᭔य काल ई.स.1719 से 1749 मᱶ उनके ᳇ारा बनाई ᱟई एक कृित 

ठुमरी के ᱨप मᱶ िमलती ह ै:   

म᭨ुतानी-ठुमरी-ितताल 

अब तो नेह नजर हो रखो इ बने ᭡यारे | 

तु᭥हारी दया ते जग जीवत िनत; 

मह᭥मद सा रंगीले लाल सबको सुख दते ᭠यारे || 33 

* ई. स. 1675 के आसपास िमज़ाᭅ खा ँ इ᳛फ़ेखᱨीन रिचत फ़ारसी ᮕ᭠थ ‘तोहफ़त-उल- िह᭠द’ मᱶ ठुमरी का 

उ᭨लेख ᳰकया ह ै| 34 इसमᱶ बताया गया ह ैकᳱ भरत मत के अनुसार ᮰ी राग कᳱ तीसरी रािगनी ठुमरी ह ैऔर 

वह पूरब कᳱ और ᭔यादा गाई जाती ह ै| उसमᱶ ‘माᱨ’ और ‘शंकराभरण’ रागᲂ का िम᮰ण ह ै| अ᭠य एक रािगनी 

पहाड़ी मᱶ भी माᱨ और शंकराभरण का िम᮰ण बताया गया ह ै| अथाᭅत ्ठुमरी और पहाड़ी के िनमाᭅण तᱬव एक 
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ही ह ᱹ| इस ᮕ᭠थ मᱶ काफᳱ कᳱ गणना भी ᮰ी राग कᳱ एक ᮧमुख रािगनी के ᱨप मᱶ ᱟई ह ैिजसमᱶ शंकराभरण और 

गौरी का िम᮰ण ह ै| माᱨ राग का िनमाᭅण गौरी, परज और सोरठ के िम᮰ण स ेबताया गया ह ै| इन सब बातᲂ 

से यह कह सकते ह ैᳰक त᭜कालीन ठुमरी और काफᳱ रािगिनयᲂ मᱶ बᱟत ᮧमाण मᱶ सा᭥य ᳰदखाई दतेा होगा |  

* ई.स. 1665 के करीब, औरंगजेब के रा᭔यकाल मᱶ, क᭫मीर के सूबदेार फ़कᳱᱨ᭨लाह ने ‘मान कुतहूल’ का 

फारसी मᱶ अनुवाद करकर ‘राग दपᭅण’ कᳱ रचना कᳱ | उसमᱶ दसवᱶ अ᭟याय मᱶ उ᭨लेख िमलता ह ैकᳱ त᭜कालीन 

लोग बरव: धुन को ‘बरवा’ कहते थ ेऔर कुछ लोग इसी को ‘ठुमरी’ भी कहत ेथे | 35 इस से यह िस होता ह ैकᳱ 

उस समय तक जनसामा᭠य मᱶ बरवा धुन के नाम से ठुमरी गाने का ᮧचार हो गया था |  

ठुमरी के स᭥ब᭠ध मᱶ सबसे पुराना िलिखत उ᭨लेख या ᮧमाण इसी ‘राग दपᭅण’ मᱶ िमलता ह,ै िजसमᱶ ‘ठुमरी’ इस  

िविश᳥ नाम से ᳰकसी धुन, राग या गीतिवधा को जाना गया हो | ई.स. कᳱ सᮢहवᱭ शता᭣दी (1600-1699) के 

पहले के ᳰकसी द᭭तावज़े मᱶ ठुमरी का िवशेष उ᭨लेख नहᱭ िमलता | 

इस ᮧकार ‘राग दपᭅण’ के काल तक ठुमरी सगंीत का िविश᳥ ᮧकार या धनु के ᱨप मᱶ त᭜कालीन लोक-समाज मᱶ 

ᮧ᭭थािपत हो चकुᳱ थी | ‘तो᭮फ़त-उल-िह᭠द’ के वणᭅन स ेपता चलता ह ैᳰक त᭜कालीन ठुमरी नामक रािगनी या 

उसकᳱ धनुᲂ का ᭭वᱧप वतᭅमान ठुमरी के रागᲂ स ेसा᭥य रखत ेथ े|  

त᭜कालीन शासकᲂ के दरबार मᱶ ठुमरी-गायन के कोई ᮧमाण नहᱭ िमलत ेजबᳰक ᮥवुपद-धमार ᮧ᭭तिुत के ᮧमाण 

िमलत ेह ᱹ| साथ मᱶ यह भी उ᭨लेख ह ैकᳱ उस समय परूब अथाᭅत ्ᳰद᭨ली स ेपवूᭅ कᳱ और के ᭃेᮢ  मᱶ ठुमरी गाय े

जान ेका अिधक ᮧचार था |  

2.1.5  ᮰ी शᮢᲩु शुल जी का मत  

 ᮰ी शᮢᲩु शुल जी ने उᱫर भारत के ᮩजᮧदशे के लोक संगीत के चाचँर, होली, रास आᳰद गीतᲂ कᳱ परंपरा 

म᭟ययुगीन ‘चचᭅरी’ ᮧबंध से एवं उसके ᮓिमक िवकास के ᳇ारा बताई ह ै| इसी ‘चचᭅरी’ कᳱ परंपरा से ठुमरी को 

जोड़ते ᱟए कुछ ᮧमाण उ᭠हᲂने अपनी पु᭭तक ‘ठुमरी कᳱ उ᭜पिᱫ, िवकास और शैिलयाँ’ मᱶ ᳰदए ह,ᱹ िजसका सार 

इस ᮧकार ह ै:  

‘राग-दपᭅण’ मᱶ िमलनेवाले ‘ठुमरी’ के वणᭅन से यह अनुमान हो सकता ह ैᳰक उस काल तक ‘ठुमरी’ ᳰकसी रािगनी 

या धून के ᱨप मᱶ समाज मᱶ ᭄ात थी | उसके रागᲂ के वणᭅन से पता चलता ह ैᳰक वतᭅमान ठुमरी के रागᲂ से व े

सा᭥य रखते ह ᱹ | इनमᱶ से अिधकांश रागᲂ का िवकास लोकधुनᲂ से ᱟआ ह ै िजनमᱶ से बरवा और पहाडी को 
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सᮢहवᱭ शता᭣दी मᱶ ‘ठुमरी’ के ᱨपमᱶ गाने का खबू ᳯरवाज़ था | इसी ᮧकार सᮢहवᱭ शता᭣दी से लेकर वतᭅमान 

ठुमरी कᳱ रचनाᲐ मᱶ भी ᮩज भाषा का आिधप᭜य ᳰदखता ह ै| अत: यह पता चलता ह ैᳰक लोकधुन तथा लोक 

भाषा का ᮧयोग ये दो मलू त᭜व ठुमरी कᳱ शैली मᱶ या ठुमरी के अंतगᭅत आज भी अिभ᳖ ᱨप से दिृ᳥गोचर होत े

ह ᱹ| इससे यह अनुमान हो सकता ह ैᳰक ठुमरी मलूत: लोक संगीत से स᭥ब ह ै| 

ठुमरी कᳱ बᳰंदशᲂ कᳱ रचना, िवषयव᭭तु, राग, ताल आᳰद रचनागत िवशेषताए ँऔर ᮧ᭭तुतीकरण कᳱ शैलीगत 

िवशेषताए ँउनमᱶ िनिहत लोकत᭜वᲂ कᳱ ओर िनदᱷश करती ह ᱹ| 

2.1.5.1 ‘चचᭅरी’ और ‘ठुमरी’ का तलुना᭜मक िववचेन  36  

 सं᭭कृत भाषा के ‘चलने’ के अथᭅवाले ‘चर्’ धातु से ‘चचᭅरी’ श᭣द कᳱ ᳞ु᭜पिᱫ ᱟई ह ै| इसिलए रंगमंच पर 

पाᮢᲂ के चलने कᳱ गित-लय के अथᭅ मᱶ भी चचᱷ श᭣द ᳞वᱡत ᱟआ ह ै| अनुमानत: पैरᲂ कᳱ गित- लय  के कारण 

ही ‘चचᭅरी’ श᭣द का अथᭅिव᭭तार नृ᭜यिवशेष के ᱨप मᱶ ᱟआ और उस नृ᭜य के साथ गाए गए गीतᲂ को भी बाद मᱶ 

‘चचᭅरी’ कहा गया |  

‘ठुमरी’ श᭣द के मूल मᱶ पैरᲂ कᳱ चाल को अिभ᳞Ღ करनेवाला ‘ठुम’ या ‘ठुमक’ श᭣द ह,ै िजसका अथᭅिव᭭तार 

नृ᭜य के ᱨप मᱶ ᱟआ | अत एव ठुमरी का अथᭅ िवकास भी ‘नृ᭜य के साथ गाये जानेवाला गीत’ ᱟआ | इस ᮧकार 

‘चचᭅरी’ और ‘ठुमरी’ दोनᲂ श᭣दᲂ मᱶ ᳞ु᭜पिᱫज᭠य और ᱨढ़ श᭣दाथᭅ कᳱ दृ᳥ ी से भी समानता ह ै| 

 सं᭭कृत मᱶ ‘चचᭅरी’ श᭣द िविश᳥ नृ᭜य, गीत, छंद और ताल के अथᭅ मᱶ ᮧयुᲦ ᳰकया गया ह ै| आज भी ‘चाँचर’ 

श᭣द को िविश᳥ लोकनृ᭜य, ठुमरी शैली के गीत और ताल िवशेष के अथᭅ मᱶ ᳞वहार ᳰकया जाता ह ै| 

 ‘चचᭅरी’ दशेी संगीत का भेद था और ठुमरी भी आधुिनक काल के एक ‘दशेी’ संगीत का ही भेद ह ै| 

 ‘चचᭅरी’ रास संगीत कᳱ परंपरा का गीतभेद था | लᭃणᲂ के आधार पर ‘ठुमरी’ भी रास पर᭥परा कᳱ गीत 

िवधा िस होती ह ै| 

 नाᲷ रासक और चचᭅरी के लᭃण समान थे | अत: चचᭅरी गान के साथ भी नृ᭜य और भावािभनय ᮧदशᭅन 

होता था | ठुमरी गान के साथ भी ऐसी ही ᮧथा रही ह ै| 

 चचᭅरी गान और नृ᭜य ᮧदशᭅन मᱶ ᳫीयᲂ कᳱ ᮧधानता थी | ठुमरी का गान और नृ᭜य भी मूलत: ᳫीᮧधन 

माना जाता ह ै | ‘सुपासना᭮चᳯरय’ नामक ᮧाकृत ᮕ᭠थ के अनुसार वाराणसी नगर कᳱ गाियका-नतᭅᳰकया ँ
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अपने ‘चचᭅरी’ गान के िलए ᮧिस थᱭ | आज भी वाराणसी (बनारस) अपने ‘ठुमरी’ ᮧदशᭅन के िलए ᮧिस 

ह ै|  

 ‘रासक’ मᱶ ‘ला᭭यांग’ और ‘भावᮧदशᭅन’ कᳱ ᮧधानता थी, जोᳰक ᮰ंृगार रस कᳱ उ᭜पिᱫ के िलए मह᭜व के थ े 

| अत: उसी परंपरा का एक भेद होने के कारण ‘चचᭅरी’ के गान, नृ᭜य और भावािभनय मᱶ शंृगार रस कᳱ 

ᮧधानता थी | ‘ठुमरी’ मᱶ भी आंिगक एवं वािचक अिभनय के ᳇ारा ᮰ंृगार रस का पᳯरपोष होता ह ै| 

 ‘चचᭅरी’ एक ऐसी गान िवधा थी िजसमᱶ िविभ᳖ तालᲂ मᱶ िविभ᳖ गीत गाये जाते थ े| ‘ठुमरी’ िवधा मᱶ भी 

‘ठुमरी’, ‘होली’, ‘दादरा’ आᳰद गीतᲂ का समावेश होता ह ैजो ᳰक िविभ᳖ तालᲂ मᱶ गाय ेजाते ह ᱹ| 

 ‘चचᭅरी’ गान वसंत ऋतू और मदनो᭜सव के अवसर पर होता था | ‘ठुमरी’ का एक भदे ‘चाँचर’ (होली) भी 

वसंत ऋतू और िवशेष कर होिलको᭜सव के अवसर पर गाया जाता ह ै| 

 ‘संगीतराज’ मᱶ ‘चᲬरी’ (चचᭅरी का अप᮪ंश ᱨप) ᮧबंध को ‘वसंताᳰद महो᭜सव’ पर गाए जाने का उ᭨लेख ह ै| 

िजससे यह पता चलता ह ैᳰक वसंत ऋतू के अलावा भी एनी अवसरᲂ पर ‘चचᭅरी’ गई जाती थी | ‘ठुमरी’ भी 

सभी ऋतुᲐ मᱶ आनंदपूणᭅ अवसरᲂ पर गाई जाती ह ै|       

 ‘चचᭅरीगान’ लोक शैली पर आधाᳯरत था | ‘ठुमरी’ पर भी लोक शैली का गहरा ᮧभाव ह ै|  

 ‘चचᭅरी’गीतᲂ कᳱ रचना त᭜कालीन जन भाषा ‘ᮧाकृत’ मᱶ होती थी | ‘ठुमरी’ कᳱ गेय रचनाए ँ भी वतᭅमान 

जनभाषाᲐ/बोिलयᲂ मᱶ होती ह ᱹ | ठुमरी कᳱ पुरानी रचनाए ँᮩज भाषामᱶ िवशेष ᱨप से रिचत होती ह ᱹ | 

ऐितहािसक ᱨप से सं᭭कृत नाटकᲂ मᱶ ᮧयुᲦ ‘शौरसेनी ᮧाकृत’ के गीतᲂ का िवकास ‘शौरसेनी अप᮪ंश’ के 

मा᭟यम से ‘ᮩज भाषा’ के जनगीतᲂ तक पᱟचँता ह ै| इस दिृ᳥ से ‘चचᭅरी’ गीतᲂ मᱶ ᮧयुᲦ जनभाषा ‘ᮧाकृत’ के 

िवकास कᳱ ᮧᳰᮓया भी ‘ठुमरी’ गीतᲂ मᱶ ᮧयुᲦ होनेवाली ‘ᮩज भाषा’ तक पᱟचंती ह ै|  

 ‘चचᭅरी’ गीतᲂ मᱶ ‘वसंत’ अथाᭅत् ‘दशेी ᳲहदंोल’ या ‘पूणᭅ ᳲहदंोल’ और ‘िह᭠दोल’ आᳰद रागᲂ के ᮧयोग का 

उ᭨लेख िमलता ह ै| िव᳣ेषण के अनुसार, इन रागᲂ के ᭭वर वतᭅमान समय के ᮓमश: काफᳱ और धानी रागᲂ 

कᳱ ᭭वरावािलयᲂ के लगभग समान ᮧतीत होते ह ᱹ | इ᭠हᱭ ᭭वरᲂ से यᲦु काफᳱ, बरवा, िस᭠दरूा, धानी 

इ᭜याᳰद रागᲂ का ᮧचुर माᮢ मᱶ ᮧयोग ठुमरी के आरंिभक ᭭वᱧप मᱶ ᳰदखाई पड़ता ह ै|  

 ‘चचᭅरी’ नृ᭜य मᱶ ‘रासताल’ और उसके चतुरावतᭅनीय ᮧयोग का उ᭨लेख ह ै | वतᭅमान चतुमाᭅिᮢक ‘कहरवा’ 

ताल और ᮧाचीन ‘रासताल’ एक जैसे ही ताल ह ᱹ| ‘ठुमरी’ और ‘होली’ (चाँचर) के अंितम भाग मᱶ कहरवा 

ताल कᳱ ‘लगी’ का ᮧयोग भी चतुरावतᭅनीय ᱨप मᱶ होता ह ै| ठुमरी के एक भेद ‘दादरा’ गीत मᱶ भी कहरवा 

ताल का ᮧयोग ᳰकया जाता ह ै| 
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 ‘चचᭅरी’ गीतᲂ मᱶ सोलह माᮢावाले छंद और ताल का ᮧयोग भी होता था | ठुमरी और उसके भेद होली मᱶ 

भी जत, पंजाबी, िᮢताल आᳰद 16 माᮢाᲐ वाले तालᲂ का उपयोग होता ह ै|  

 चचᭅरी नृ᭜य के साथ ᳞वᱡत ‘ते ित िग ध’ शु᭬काᭃरᲂ से ठुमरी के साथ ᮧयुᲦ होनेवाले िᮢताल, 

िसतारखानी, पंजाबी, चाँचर आᳰद तालᲂ और लगी के ठेकᲂ कᳱ सा᭥यता तथा ᮓिमक िवकास का आभास 

िमलता ह ै| 

  चचᭅरी (चᲬरी) गान के एक भेद मᱶ ‘च᭛डिन:साᱧक’ अथाᭅत् ‘ᮓᳱडाताल’ का ᮧयोग होता था | यह ᭭वᱧप 

और वज़न कᳱ दिृ᳥ से आधुिनक ‘दादरा’ ताल के सदशृ था | दादरा ताल का ᮧयोग ठुमरी के ही एक भेद 

‘दादरा’ गीत मᱶ होता ह ै|  

इन अवलोकनᲂ के अनुसार, ‘चचᭅरी’ और ‘ठुमरी’ के लᭃणᲂ मᱶ ऐसी समानताए ँ दिृ᳥गत होती ह ᱹ िजनस े यह 

िवᳰदत होता ह ैᳰक वतᭅमान ठुमरी कᳱ भाँती ही चचᭅरी भी नृ᭜य और भावािभनय सिहत गाई जाने वाली ᮧाचीन 

और म᭟य काल कᳱ गीत िवधा थी | वह रास-संगीत से उ᭞भूत होकर नाᲷ रासक के मा᭟यम से िवकिसत होकर 

लोक मᱶ ᮧचिलत ᱟई | लोक संगीत मᱶ चचᭅरी गीतᲂ कᳱ यह धारा ᮧाकृत और अप᮪ंश से होत ेᱟए वतᭅमान लोक-

भाषा ᮩज के चाँचर गीतᲂ तक पᱟचंी ह ै|  

आज ᮩज भाषा के चाँचर गीतᲂ  के गान का जो ᱨप िमलता ह ैउसमᱶ और ठुमरी गान मᱶ कोई िवशेष भेद नहᱭ ह ै

| सांगीितक दृ᳥ ी से दोनᲂ मᱶ ᭭वररचना और ᱨपरेखा एकसमान ह ै | िवषय व᭭तु मᱶ वसंत और होली वणᭅन के 

अितᳯरᲦ चाँचर गीतᲂ के सभी लᭃण ठुमरी के जैस ेही ह ᱹ| अत: ᭭वर रचना तथा शैली कᳱ एका᭜मता के कारण 

ही चाँचर (होली) को ठुमरी गान का एक भेद समझा जाता ह ै| आज भले ही चाँचर ( होली) को ठुमरी का भेद 

माना जाता हो, पर᭠त ुदखेा जाए तो चाँचर या चाचंरी श᭣द ठुमरी से अिधक पुराना ह ै| नृ᭜य और भावािभनय 

के साथ गाए जाने वाले गीतᲂ कᳱ शंृखला मᱶ ‘ठुमरी’ श᭣द ‘चाँचर’ के बाद कᳱ कड़ी ह ै| 

पूणᭅ संभावना ह ैᳰक काला᭠तरमᱶ वसंत और होली के िवषयव᭭तु वाले चचᭅरी गीत का स᭥ब᭠ध केवल इन िविश᳥ 

अवसरᲂ तक सीिमत रह गया हो और अ᭠य सभी अवसरᲂ पर गाए जाने योय गीतᲂ से ठुमरी सदशृ गीतᲂ का 

ज᭠म ᱟआ हो | आगे चलकर ᮩज भाषा मᱶ गेय इस ᮧकार के गीतᲂ को, नृ᭜य और भावािभनय के साथ गाए जान े

के कारण ही ᮩज और उसके आसपास के ᭃेᮢᲂ मᱶ ‘ठुमरी’ (नृ᭜या᭜मक गीत) कहने कᳱ ᮧथा चल पड़ी हो | 

आधुिनक काल मᱶ पᳯरि᭭थितवश ‘ठुमरी’ कᳱ लोकिᮧयता के कारण इन गीतᲂ कᳱ शैली िवशेष को ‘ठुमरी शैली’ के 

नाम से ही संबोिधत ᳰकया जाने लगा | इसी िलए आज चाचँर/ होली गान को ठुमरी के अंतगᭅत माना जाता ह ै| 
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उपरोᲦ सभी िव᳣ेषणᲂ के आधार पर, इस अनमुान कᳱ पुि᳥ होती ह ैᳰक ठुमरी का उव म᭟य कालीन लोक 

शलैी मᱶ गाए जान ेवाल े‘चचᭅरी’/ ‘चᲬरी’ स ेᱟआ ह ै| इस ‘चचᭅरीगान’ कᳱ परंपरा ᮧाचीन काल कᳱ शंृगार ᮧधान 

छालीय गा᭠धवᭅ, रास, नाᲷ- रासक, चचᭅरी ᮧबंध िवधाᲐ से होती ᱟई म᭟यकालीन ‘चचᭅरीगान’/ ‘चᲬरीगान’ 

से िमलती ह ैऔर आधुिनक काल मᱶ ᮩज-भाषीय ‘चाँचर’/ ‘चाँचरीगान’ तक चली आई ह ैऔर पᳯर᭬कृत होते होते 

शाᳫीय संगीत कᳱ पᳯरिध मᱶ पूणᭅतया न आते ᱟए ‘उपशाᳫीय’ िवधा ‘ठुमरी’ के ᱨप मᱶ अि᭭त᭜व बनाए ᱟए  

ह ै| 37  

2.1.6   ᮰ी पीटर म᭠ैयुअल जी का मत 

᮰ी पीटर मै᭠युअल ने अपनी पु᭭तक ‘Thumri Historical and Stylistic Perspective’ मᱶ ठुमरी कᳱ उ᭜पिᱫ 

स᭥ब᭠धी अपना मत ᳞Ღ ᳰकया ह,ै िजसके अनुसार ठुमरी का आधिुनक ᱨप एक ल᭥बी, ᮓिमक और अिवरत 

उ᭜ᮓािंत कᳱ ᮧᳰᮓया का पᳯरणाम ह ै, िजसके मूल कम स ेकम गु᳙ काल (ई. स. कᳱ चतुथᭅ स ेष᳧ शता᭣दी ) तक 

पीछे जाते ह ᱹ| 38 

 सं᭭कृत नृ᭜य नाटय मᱶ केवल गंभीर ‘गा᭠धवᭅ’ गीतᮧकार ही नहᱭ, बि᭨क चंचल, सुकुमार वृिᱫ के गीत 

ᮧकार भी ᮧयुᲦ होत ेथे िजनकᳱ तुलना वतᭅमान समय कᳱ ‘ठुमरी’ के साथ कᳱ जा सकती ह ै| ऐसा ही 

एक गीत ᮧकार ‘दिᱫलम’् मᱶ वᳶणᭅत ‘पिणका’ था | पिणका एक ᮰ु᭠गारा᭜मक ᳫैण ᮧकार होकर ‘ला᭭य’ 

नामक अिभनया᭜मक नृ᭜य ᮧकार के साथ ᮧयुᲦ होता था |  

 अ᭠य एक ᮧकार था ‘चतु᭬ पदी’ गीत जो ᳰक छ: या आठ माᮢ के सरल लोको᭜प᳖ तालᲂ मᱶ िनब थ े

तथा उनकᳱ भाषा ᮩज ᮧदशे कᳱ लोकभाषा ᱟआ करती थी | इसके सािह᭜य मᱶ सामा᭠यत: नाियका के 

संयोग-᮰ंृगार या िवयोग-᮰ंृगार के िवषय रहते थे | ऐसे ‘चतु᭬पदी’ काउदाहरण कािलदास रिचत 

‘मालिवकािᲨिमᮢ’ नामक नाटक मᱶ िमलता ह ै|  

 मतंग के ‘ᮩहु᭜दशेी’ ᮕ᭠थ मᱶ उ᭨लेिखत तथा ‘संगीत र᳀ाकर’ मᱶ भी िजसका उ᭨लेख ह ैऐसे गीत ᮧकार 

‘नादवती’ के वणᭅन से ऐसा ᭄ात होता ह ैᳰक इसमᱶ रागᲂ के िनयम िशिथल थे तथा श᭣दᲂ कᳱ/ सािह᭜य 

कᳱ अिभनया᭜मक भावािभ᳞िᲦ को ही ᮧाधा᭠य ᳰदया जाता था |  

                                                           
37 शुÈल श. (1991). ठुमरȣ कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास और शैͧलया.ँ नई Ǒदãहȣ : ǑहÛदȣ माÚयम Ǔनदेशालय काय[Ûवय, 

Ǒदãलȣ ͪवæवͪवɮयालय. अÚयाय 3, पçृठ 62 से 121. 
 
38 Manuel, P. (1989). Thumri in Historical and Stylistic Perspective. Delhi: Motilal Banarasidass. Pg. 34. 
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‘पिणका’, ‘चतु᭬पदी’ और ‘नादवती’ जैसे गीत ᮧकारᲂ के वणᭅन मᱶ ये लᭃण िमलत े ह ᱹ जो वतᭅमान काल कᳱ 

‘ठुमरी’ मᱶ िनिहत ह ᱹ| इससे यह अनमुान हो सकता ह ैᳰक नाᲷशाᳫ के समय स ेभारतीय सगंीत मᱶ ठुमरी सदशृ 

चचंल, ᮰᭠ृगारा᭜मक न᭜ृय गीतᲂ का ᮧचार रहा ह ै| 

उपरोᲦ त᭝यᲂ के साथ यह भी अनुमान हो सकता हा ᳰक ये ᮰ृ᭠गारा᭜मक नृ᭜य गीत त᭜कालीन शाᳫीय संगीत के 

साथ –साथ लोको᭜प᳖ दशेी संगीत से भी ᮧभािवत होते रह े हᲂगे | इस अनुमान का कारण ह ै ᮩज ᮧदशे के 

‘चचᭅरी’ और ‘रास’ जैसे ᮧकारᲂ का ‘संगीत र᳀ाकर’ मᱶ उ᭨लेख | ये वे गीत और नृ᭜य ᮧकार थे जो ᳰक ᭸यादातर 

कृ᭬णलीला तथा होली/वसतं के िवषयव᭭तु पर आधाᳯरत थे अत: इनका वणᭅन वतᭅमान ठुमरी से िमलता-जुलता 

ह ै|  

 ‘चचᭅरी’ को ‘ᳲहडंोल’ राग तथा ‘चचᭅरी’ ताल मᱶ िनब गीत बताया गया ह ै| ‘संगीत र᳀ाकर’ मᱶ वᳶणᭅत 

त᭜कालीन ‘ᳲहडंोल’ राग का ᭭वᱨप वतᭅमान के ‘काफᳱ’ राग से कुछ िमलता ह ै|  

 ‘चचᭅरी’ कᳱ भाषा सं᭭कृत न होकर सामा᭠य लोक मᱶ ᮧचिलत ‘शौरसेनी ᮧाकृत’ बताई ह ै| आधुिनक ᮩज 

भाषा का िवकास पुरानी ‘शौरसेनी ᮧाकृत’से ही ᱟआ ह ै|  

 पंᮤहवᱭ शता᭣दी के ᮕ᭠थ ‘संगीतराज’ मᱶ भी ‘चचᭅरी’ का उ᭨लेख ह ैजो ᳰक राग ‘वसंत’ मᱶ िनब रचना 

ह ै| त᭜कालीन राग ‘वसंत’ आधुिनक राग ‘काफᳱ’ के ᭭वरᲂ से सा᭥यता रखता था |  

 ᳲहडंोल, वसंत, काफᳱ य ेसभी राग िवशेषकर वसतं ऋतू स ेस᭥बंिधत माने जाते ह ᱹ|    

इस ᮧकार रास, चचᭅरी और ठुमरी के बीच मᱶ ऐसी समान िवशषेताᲐ का होना इस बात कᳱ ओर सकेंत करता 

ᳰक त᭜कालीन लोक सगंीत कᳱ चचᭅरी और रास िवधाᲐ स ेही ठुमरी गीतᲂ कᳱ उ᭜पिᱫ ᱟई ह ै| 39 

2.1.7  शोधाथᱮ का मत  

ऐितहािसक त᭝यᲂ तथा ठुमरी के अ᭤यासकᲂ के संशोधन स ेयह पता चलता ह ै ᳰक ठुमरी के समᮧकृितक गीत 

ᮧकार दसूरे नामᲂ स े सभंवत: लोक सगंीत / दशेी सगंीत मᱶ ᮧचार मᱶ थ े जसै े ᳰक ᮧाचीन काल मᱶ ‘रास’, 

‘चतु᭬ पदी’, ‘पिणका’, ‘नादवती’, ‘चचᭅरी’; म᭟यकाल मᱶ  ‘चᲬरी’, ‘रास’ आᳰद | इसस े यह ᭭प᳥ होता ह ै कᳱ 

᮰ृंगाᳯरक सकुुमार विृᱫ के गीत ᮧकारᲂ कᳱ परंपरा भारतीय समाज मᱶ काफᳱ परुाणी ह ै| 

सभंव ह ैᳰक यही ᮧकार ठुमरी के ‘पवूᭅज’ भी रहᱶ हᲂ | लᳰेकन इ᭠हᱭ स ेठुमरी कᳱ उ᭜पिᱫ ᱟई ह ैऐसा िनि᳟त ᱨप 

स ेदशाᭅनवेाल ेिलिखत या मौिखक परंपरा के ठोस ᮧमाण इितहास मᱶ कहᱭ उपल᭣ध नहᱭ ह ै| इस िलए ठुमरी कᳱ 

उ᭜पिᱫ का िनि᳟त िब᭠द ूिनधाᭅᳯरत नहᱭ हो सकता |  

                                                           
39 Manuel, P. (1989). Thumri in Historical and Stylistic Perspective. Delhi: Motilal Banarasidass. Pg. 44. 
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सᮢहवᱭ शता᭣दी स ेपहल ेभारतीय सगंीत के ᭃेᮢ  मᱶ ‘ठुमरी’ इस िविश᳥ नाम स ेकोई गीतᮧकार ᮧकाश मᱶ नहᱭ 

था | सᮢहवᱭ शता᭣दी मᱶ भी इसका ᮧदशᭅन दरबार मᱶ होन ेका कोई उ᭨लखे ᮧा᳙ नहᱭ ᱟआ ह ै| अथाᭅत ्हम इस 

िन᭬कषᭅ पर पᱟचँत ेह ᱹ ᳰक उसका ᭭वᱨप, सागंीितक पᳯरपᲤता और िश᳥ समाज मᱶ ᭭थान बᱟत ऊँच े᭭तर का 

नहᱭ होगा | केवल दरबार मᱶ ᮧवशे के बाद ही उस ेिविश᳥ सागंीितक िवधा का ᭭थान िमला |   

 

2.2  ठुमरी का िवकास  

2.2.1  ठुमरी कᳱ ᮧारंिभक अव᭭था  

सᮢहवᱭ स ेअठारहवᱭ शता᭣दी के बीच के काल मᱶ  ‘ठुमरी’ नाम कᳱ गीतिवधा का जो उ᭨लेख िमलता ह ैउसस े

यह पता चलता ह ैᳰक उस काल मᱶ ᮧ᭜यᭃ ‘ठुमरी’ नाम का गीतᮧकार ᮧकाश मᱶ आ चकूा था और उसका ᭭वᱧप 

‘समाज के वे᭫ या तथा सगंीतिजवी वगᭅ कᳱ िᳫयᲂ का न᭜ृयोपयोगी गानᮧकर’ ऐसा था |  

᮰ृंगाᳯरक ᮧकृित, िᳫयोिचत गानशलैी तथा सािह᭜य, ᮩज ᮧदशे के लोक सगंीत के ᮧकारᲂ स ेरचनागत िनकटता 

और न᭜ृय के साथ उपयोग करकर भावािभनय कᳱ ᭃमता इन सभी कारणᲂ के चलत े इस ᮧकार का चयन 

वे᭫यावगᭅ ᳇ारा ᳰकया गया होगा , ऐसा शोधकताᭅ का मानना ह ै|  

ठुमरी का उपयोग वे᭫यावगᭅ कᳱ कलाकार िᳫयᲂ – तवायफᲂ, कोठेवाली बाईयᲂ ᳇ारा तब तक होता रहा जब 

तक बीसवᱭ शता᭣दी के म᭟यभाग से उनकᳱ ᳞ावसाियक पᳯरि᭭थितयाँ खराब होन ेलगᱭ | इस िलए ठुमरी के 

िवकास के सभी पड़ावᲂ मᱶ, उसके िवकिसत ᱨप को आग ेल ेजान ेकᳱ ᮧᳰᮓया मᱶ इनकᳱ भिूमका अ᭜यतं महᱬवपणूᭅ 

रही ह ै| 

2.2.2  ठुमरी का ‘अवध’ के दरबार मᱶ ᮧवशे और ‘बोल-बाटँ ठुमरी’ का उदय   

‘᮰ृंगाᳯरक और िविश᳥ गायकᳱयᲦु न᭜ृयोपयोगी गानिवधा’ के ᱨप मᱶ ᮧ᭜यᭃ ‘ठुमरी’ को मा᭠यता अठारहवᱭ 

शता᭣दी के अिंतम चतथुाᲈश मᱶ लखनऊ दरबार के वातावरण मᱶ ᮧवेश के बाद, अवध के नवाबी रा᭔या᮰य मᱶ 

िमली | अवध के दरबार मᱶ ᮧवेश के बाद, वे᭫ यावगᭅ-तवायफᲂ के साथ-साथ कुछ ᮧिति᳧त संगीतकार-कलाकारᲂ  

᳇ारा ‘ठुमरी’ का सांगीितक साम᭝यᭅ पहचान ेजाने के बाद इस िवधा को ‘उपशाᳫीय’ ᭭वᱧप आने लगा | इसका 

कारण यह था कᳱ ᮧित᳧त , शाᳫीय संगीत के कलाकारᲂ को इस ᮧकार न ेआकᳶषᭅत ᳰकया और इसमᱶ कंᲹ, 

वा᳒ संगीत दोनᲂ ᮧकार सि᭥मिलत ह ᱹ|  
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2.2.2.1 उ᭭ताद साᳰदक़ अली खा ँ(ई. स. 1800-ई. स. 1910) 

उ᭭ताद साᳰदक अली खाँ क़᭪वाल बᲬे घराने से स᭥बि᭠धत लखनऊ दरबार के संगीत᭄ थे | कई संगीत᭄ᲂ के 

अनुसार ‘लखनऊ’ ठुमरी के ᮧचार–ᮧसार मᱶ इ᭠हᱭ का योगदान अन᭠य साधारण ह ैयᲂᳰक ये ही थे िज᭠हᲂ ने 

लखनऊ मᱶ दरबार मᱶ ठुमरी कᳱ ᮧ᭭तुित करना ᮧारंभ ᳰकया | उ᭭ताद साᳰदक़ अली खाँ वैसे याल कᳱ पर᭥परा  

से आते ᱟए भी ᮥुपद, धमार, ट᭡पा, सादरा, तराना आᳰद मᱶ ᮧवीण थे और ठुमरी के ᮧ᭭तुितकरण मᱶ तो उ᭠हᱶ 

िवशेष कौश᭨य ᮧा᳙ था | 40 इ᭠हᲂ ने ही ठुमरी कᳱ िवधा को ᮧारंिभक अव᭭था से पᳯर᭬कृत ᳰकया, दरबार तथा 

िश᳥ समाज मᱶ ᮧ᭭तुत करने योय सांगीितक िवकास ᳰकया और उसके पᳯरपᲤ ᭭वᱧप को सामने लाने मᱶ बड़ा 

योगदान ᳰदया |  41 इ᭠हᱭ को ‘लखनऊ’ ठुमरी का ᮧवतᭅक भी माना जाता ह ै|  

उ᭭ताद साᳰदक़ अली खाँ के स᭠दभᭅ मᱶ आगरा घराने के ᮧिस संगीतय उ᭭ताद िवलायत ᱟसैन खाँ का एक 

कथन इस ᮧकार ह:ै “क़᭪वाल बᲬᲂ के घराने के बड़ े ᮧिस गवैयᲂ मᱶ स े साᳰदक़ अली खाँ का नाम बᱟत 

उ᭨लेखनीय ह ै| यह नवाब वािजद अली शाह के समय लखनऊ मᱶ थे और उसके बाद भी कई वषᭅ िज़᭠दा रह े| 

इ᭠हᲂने अपने घराने कᳱ गायकᳱ को कायम रखन ेके साथ–साथ ठुमरी मᱶ बड़ी िवशेषता उ᭜प᳖ कᳱ |इस ेइ᭠हᲂ ने 

ऐसा ᮧभावो᭜पादक बनाया ᳰक उसके बाद से ठुमरी का रंग ही बदल गया | यह गायकᳱ हर ᳞िᲦ को पसंद आई 

और तमाम पूवᱮ िह᭠दु᭭ तान इसके रंग मᱶ रंग गया | बनारस ,गया, कलकᱫ ेवगैरह मᱶ इसका बᱟत ᭔यादा ᮧचार 

ᱟआ |” 42 

उ᭭ताद साᳰदक़ अली खाँ के िश᭬यᲂ मᱶ ᭭वयं नवाब वािजद अली शाह तथा क़दर िपया, ᮧिस कथक  ᳲबंदादीन 

महाराज (लखनऊ), भैया गणपत राव (वािलयर), हारमोिनयम वादक तथा ठुमरी ममᭅ᭄ ठाकुर नवाज़ अली 

खाँ (अकबरपुर ᳯरयासत के राजा), याल गायक खुशᱮद अली खाँ (लखनऊ), छोटे मु᳖े खाँ (लखनऊ), इनायत 

ᱟसैन खाँ (सहसवान), नबीबश  खाँ (पंजाब), रामकृ᭬ण बुवा वझ े (महारा᳦) और िश᭬याᲐ मᱶ त᭜कालीन 

लखनऊ कᳱ ᮧिस तवायफᱶ / गाियकाए ँहदैरजान और नजमा के नाम ᮧिस ह ᱹ| 43 अपने ल᭥बे जीवनकाल के 

दौरान उ᭭ताद साᳰदक़ अली खाँ ने इन और ऐस ेकई कलाकारᲂ को ठुमरी तथा संगीत कᳱ िशᭃा दी होगी | इस 

                                                           
40 शुÈल श. (1991). ठुमरȣ कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास और शैͧलया.ँ नई Ǒदãहȣ : ǑहÛदȣ माÚयम Ǔनदेशालय काय[Ûवय, 

Ǒदãलȣ ͪवæवͪवɮयालय. पçृठ 144. 
41 Manuel, P. (1989). Thumri in Historical and Stylistic Perspective. Delhi: Motilal Banarasidass. Pg.68. 
42 शुÈल श. (1991). ठुमरȣ कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास और शैͧलया.ँ नई Ǒदãहȣ : ǑहÛदȣ माÚयम Ǔनदेशालय काय[Ûवय, 

Ǒदãलȣ ͪवæवͪवɮयालय. पçृठ 145. 
43 Manuel, P. (1989). Thumri in Historical and Stylistic Perspective. Delhi: Motilal Banarasidass. Pg. 68. 
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ᮧकार से लखनऊ मᱶ पनपी इस ठुमरी गान कᳱ कला को िश᭬यगण के मा᭟यम स ेᮧसाᳯरत करन ेका मह᭜वपणूᭅ 

कायᭅ भी इनके ᳇ारा ᱟआ| 

2.2.3  कथक और ठुमरी 

लखनऊ के दरबार मᱶ इस काल मᱶ ठुमरी के साथ साथ कथक नृ᭜य के भी गणुी कलाकार और ᮧितभावान 

वे᭫ याए/ँ तवायफᱶ  अपनी कला ᮧदᳶशᭅत करती थᱭ | मुघल शासन के पतन के बाद संगीतजीवी वगᭅ के िलए अवध 

का लखनऊ दरबार एक बड़ा आ᮰य᭭थान था | अठारवᱭ शता᭣दी के अिंतम चरण मᱶ कथक न᭜ृय का िवकास 

लखनऊ के दरबार के वातावरण मᱶ ठुमरी के िवकास के समानातंर ᱨप स ेहोन ेलगा | मूलत: ठुमरी का ᮧयोग 

इ᭠ही  नृ᭜यᲂ के ᮧ᭭तुत करन े के िलए   ᮰ृ᭠गारा᭜मक गीतᲂ के ᱨप मᱶ ᱟआ था | कथक नृ᭜य कᳱ संगित के िलए 

ठुमᳯरयᲂ का उपयोग बᱟत योय जान पड़ता था, अत: कथक के कलाकार, िजनमᱶ पारंपᳯरक कथक जाती के 

कलाकार शािमल थे, उ᭠हᲂ ने भी ‘कथक नृ᭜योपयोगी संगीत’ के ᱨप मᱶ ठुमरी को अपनाया | 

अठारवᱭ और उ᳖ीसवᱭ शता᭣दी के दौरान क᭜थक नृ᭜य के िवकास और ᮧचार मᱶ लखनऊ दरबार से स᭥बंिधत 

नतᭅकᲂ ने बड़ा महᱬवपूणᭅ योगदान ᳰदया | इनकᳱ परंपरा कथक नृ᭜य मᱶ ‘लखनऊ घराना’ के नाम से ᮧिस ह ै| 

नतᭅक ᮧकाशजी  जब इलाहाबाद से लखनऊ आए तब व ेत᭜कालीन नवाब आसफ़-उद-दौला के दरबार से जुड़ 

गए | यह अठारवᱭ शता᭣दी कᳱ घटना ह ै|  

इन कारणᲂ स ेठुमरी का ᮧचार ᮧसार अवध तथा आस-पास के िव᭭तार मᱶ होन ेलगा | इन बदलावᲂ कᳱ वजह स े

‘ठुमरी’ िवधा मᱶ ‘शाᳫीयता’ का ᮧवेश ᱟआ | शाᳫीय संगीत के संपकᭅ   और अवध के नवाबी वातावरण के 

ᮧभाव के कारण ठुमरी के ᮧारंिभक ᮩज-भाषीय लोक-ᮧेᳯरत, सरल ᱨप मᱶ पᳯर᭬करण होने लगा | सािह᭜य मᱶ 

कभी कभी अवधी के श᭣द, उदूᭅ के शरे या कुछ उदूᭅ के श᭣द Ფिचत ᱨप स ेआने लग े| इसी दौरान याल के एक 

ᮧकार ‘छोटा याल’ के ᮧभाव के कारण ठुमरी के ᮧ᭭तुतीकरण मᱶ लयकारी और आलाप का समावेश ᱟआ, जो 

कᳱ बᳰंदश/गीत के बोलᲂ को लेकर ᳰकये जात ेथे | िजसमᱶ से लयकाᳯरयाँ ‘बोल-बाटँ’ के नाम स ेजान ेग |  | ताल 

पᭃ मᱶ, सरल कहरवा कᳱ अपेᭃा ‘तीनताल’ के ठेकᲂ का ᮧचुर माᮢा मᱶ उपयोग होने लगा |  

2.2.4  ‘बोल-बाटँ’/ ‘लखनऊ’ ठुमरी का िवकास, लोकिᮧयता   

 लगभग उ᳖ीसवᱭ शता᭣दी के पवूाᭅधᭅ तक लखनऊ और आस-पास के ᮧदशेᲂ मᱶ इस ‘ठुमरी’ का खूब ᮧचार ᱟआ | 

इसिलए इस ‘लखनऊ ठुमरी’ के नाम से ᮧिसि िमली | धीरे धीरे इस ठुमरी का ᮧसार पूरे उᱫर भारत मᱶ ᱟआ | 
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नृ᭜य के साथ ᮧयुᲦ होने कᳱ वजह से ये ठुमᳯरयां सरंचना मᱶ सुगᳯठत और 

᳞वि᭭थत हो गयᱭ | इसकᳱ वजह से इनको ‘बᳰंदश कᳱ ठुमरी’ ऐसा भी 

कहा जाने लगा | 

2.2.4.1 नवाब वािजद अली शाह ( ई. स. 1822- ई. स. 1887) 

ई. स. 1847 मᱶ अवध पर नवाब वािजद अली शाह का शासन ᭭थािपत 

ᱟआ और उनके शासनकाल मᱶ लखनऊ मᱶ ठुमरी और कथक का खूब 

िवकास ᱟआ | 

 ᮧा᳙ द᭭तावजेᲂ और संशोधनᲂ स े िवᳰदत होता ह ै कᳱ इनके दरबार मᱶ 

संगीत, सािह᭜य और नृ᭜य के कई गुणी कलाकारᲂ को आ᮰य िमला | 44 

᭭वत: नवाब अ᭒छे शायर, कवी और नतᭅक थे | त᭜कालीन नवाबी 

िवलासी वातावरण मᱶ ᭭वत: नवाब ठुमरी, रास और कथक के ᮧित बᱟत आकᳶषᭅत ᱟए और इन िवधाᲐ को 

बᱟत ही ᮧो᭜साहन िमला | दरबारी नतᭅक ठाकुर ᮧसादजी और दगुाᭅ ᮧसादजी से उ᭠हᲂने कथक कᳱ िशᭃा ली थी 

| उनसे कुछ संगीत᭄ᲂ ने िशᭃा भी ली थी ऐसे उ᭨लेख िमलते ह ᱹ| 45  इनके ᳇ारा रिचत उदूᭅ ‘इ᭠दरसभा’ नामक 

नृ᭜य नाᳯटका मᱶ ᮩज भाषा के कई गीत और रचनाए ँठुमरी–सदशृ ह ᱹ| य ेᮩज ᮧदशे और अवध ᮧदशे  के वै᭬ णव 

‘रासधाᳯरयᲂ’  के संगीत और नृ᭜य से इतने ᮧभािवत ᱟए कᳱ ᮧाय: उसी ᮧकार के नृ᭜य-नाᲷ ‘रहस’ के नाम स े

ᮧ᭭तुत करते थे िजनमᱶ वे ᭭वतः कृ᭬ण कᳱ भूिमका मᱶ ᳰकया करते थे| इन नृ᭜य-नाᲷᲂ के संवाद मुय ᱨप से उदूᭅ 

भाषा मᱶ रहते थे, जबᳰक गये पदᲂ के िलए ᮩज भाषा कᳱ ठुमᳯरयाँ और होली गीतᲂ का समावशे ᳰकया गया | 

उनके अ᭠तःपुर मᱶ िᳫयᲂ कᳱ ‘परीखाना’ नामक म᭛डली का िनमाᭅण ᳰकया गया था िजसकᳱ तालीम के िलए 

त᭜कालीन उᲬ ᭭तर के संगीत᭄ᲂ को िनयुᲦ ᳰकया गया था |   

वािजद अली शाह न े‘अतर’ या ‘अतरिपया’ उपनाम से कई ठुमᳯरयᲂ कᳱ रचना कᳱ | इनमᱶ स ेकुछ तो बᱟत 

ही ᮧिस रचनाए ँह,ᱹ जैसे कᳱ भैरवी कᳱ ᮧिस ठुमरी ‘बाबलु मोरा नहैर छुटो जाय’ |  

ठुमरी- भरैवी     पजंाबी िᮢताल  

                                                           
44 शुÈल श. (1991). ठुमरȣ कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास और शैͧलया.ँ नई Ǒदãहȣ : ǑहÛदȣ माÚयम Ǔनदेशालय काय[Ûवय, 

Ǒदãलȣ ͪवæवͪवɮयालय. पçृठ 139. 
45 भावे, न. श. (1942). नत[क म. शेख़ राहतअलȣ इनका ठुमरȣ-सĒंह. Ĥथम भाग. बड़ौदा. म. शेख़ राहतअलȣ इनकȧ 
अãप जीवनी. पçृठ II. 
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᭭थायी- बाबुल मोरा नैयर छुटो जाय | 

अतंरा- चार कहार िमल डुिलयाँ मंगावो 

 अपना बेग़ाना छूटो जाय |46 

इस ᮧकार अवध के नवाब वािजद अली शाह को ठुमरी और कथक न᭜ृय को लखनऊ के दरबार मᱶ ᮧ᮰य दकेर 

और ᭭वत: भी उस िवधा को सीखकर उसमᱶ रचनाकायᭅ करन ेका ᮰ये ᳰदया जाता ह ै| 

᭭वत: शासक कᳱ ᳞िᲦगत ᱨिच और झकुाव के पᳯरणाम ᭭वᱧप उनके पᳯरवार के सद᭭यᲂ मᱶ भी इस िवधा के 

िलए ᱨिच उ᭜प᳖ ᱟई | वािजद अली शाह कᳱ एक बग़ेम ‘खासमहल’ ने उपनाम ‘आलम’ स ेऔर पूवᭅवतᱮ नवाब 

नसीᱧीन हदैर के पौᮢ, वािजद अली के ᳯर᭫तेदार वज़ीर िमज़ाᭅ बाला क़दर ने उपनाम ‘कदर’ या ‘कदरिपया’ स े

अनेक ठुमᳯरयᲂ कᳱ रचना कᳱ, िजनमᱶ से आज भी कई मधरु ठुमᳯरयाँ ᮧचिलत ह ᱹ|  

फलत: इस समय के दौरान कई गुणी कलाकारᲂ और कथक नतᭅकᲂ ᳇ारा अनेक ठुमᳯरयᲂ कᳱ रचना ᱟई, िजनमᱶ से 

आज भी कई परंपरागत ठुमᳯरयां ᮧिस ह ᱹ| इस समय तक लखनऊ ठुमरी और कथक दोनᲂ िवधाᲐ का कᱶ ᮤ बन 

गया | यहᱭ से लखनऊ ठुमरी/ बोल-बाँट ठुमरी उᱫर भारत के अ᭠य ᮧदशेᲂ मᱶ ᮧचिलत ᱟई |  

2.2.5  कथक के मह᭜वपणूᭅ कलाकार  

इलाहाबाद से लखनऊ आकर बसे कथक नतᭅक ᮧकाशजी के पुᮢ दगुाᭅ ᮧसाद और ठाकुर ᮧसाद दोनᲂ वाजीद अली 

शाह  के दरबार मᱶ नतᭅक थे | ᭭वयं वािजद अली शाह ठाकुर ᮧसाद के िश᭬य थ े| इनके बाद कᳱ पीढ़ी के सᮧुिस 

नतᭅक, दगुाᭅ ᮧसाद के बेटे, महाराज ᳲबदंादीन और कालकाजी भी नवाब के दरबार मᱶ कथक नतᭅक के ᱨप मᱶ 

कायᭅरत थे | इनमᱶ से ᳲबंदादीन महाराज का ठुमरी के िवकास मᱶ योगदान मह᭜वपूणᭅ रहा |  

2.2.5.1 ᳲबंदादीन महाराज ( ई. स. 1836- ई. स. 1917) 

ठुमरी एवं कथक के इितहास मᱶ ᳲबंदादीन महाराज का नाम बड़ ेआदर के साथ िलया जाता ह ै| नवाब वािजद 

अली शाह के दारबार मᱶ ये कायᭅरत थे | इ᭠हᲂने उ᭭ताद साᳰदक़ अली खाँ से ठुमरी गान सीखकर ᭭वयं अनेक 

ठुमᳯरयᲂ कᳱ रचना कᳱ और महᳰफलᲂ मᱶ भावभीने सिहत ᮧ᭭तुत करना आर᭥भ ᳰकया | 47  ठुमरी का कथक नृ᭜य 

के साथ ᮧ᭭तुतीकरण और उसके गीत के ‘अथᭅ-भाव’ का पदाथाᭅिभनय ᳇ारा ᮧकटीकरण इसकᳱ शुᱧआत इ᭠हᱭ से 

                                                           
46 भातखंड,े पं. ͪव. ना. (2017). ǑहÛदèुतानी संगीत पɮधǓत Đͧमक पुèतक माͧलका भाग 2. (Įीवाèतव प.ं ह., स.ं) 
इलाहाबाद : संगीत सदन Ĥकाशन. पçृठ 404.  
47 शुÈल श. (1991). ठुमरȣ कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास और शैͧलया.ँ नई Ǒदãहȣ : ǑहÛदȣ माÚयम Ǔनदेशालय काय[Ûवय, 

Ǒदãलȣ ͪवæवͪवɮयालय. पçृठ 146 
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मानी जाती ह ै| इनकᳱ बनायी ᱟई ठुमरी रचनाᲐ मᱶ  ‘कृ᭬णलीला’ ही मुय िवषय रहा ह ै| इनकᳱ रचनाए ँखास 

तौर पर नृ᭜य के िलए उपयुᲦ ऐसी बंᳰदश कᳱ ठुमᳯरयाँ होती थᱭ |48  

उ᳖ीसवᱭ शता᭣दी के उᱫर भाग मᱶ, वािजद 

अली शाह के बाद का समय लखनऊ के पतन 

का समय था | ई. स. 1856 मᱶ अᮕेंजᲂ ᳇ारा 

उनको पद᳥᮪ करके उ᭠हᱶ कलकᱫा मᱶ नज़रक़ैद 

ᳰकया गया और लखनऊ स ेकई कलाकार उनके 

साथ कलकᱫा आ गए, िजसके कारण 

कलकᱫा, गया, पटना, बनारस जैस े᭭थानᲂ पर 

ठुमरी का ᮧसार ᱟआ | इसके बाद लखनऊ 

ठुमरी और कथक का सवᲃᲬ कᱶ ᮤ नहᱭ रहा | अवध रा᭔य के पतन के बाद कई संगीत᭄, नतᭅक आᳰद कलाकार 

उᱫर भारत के अ᭠य नगरᲂ मᱶ ᮧ᭭थान कर गए | उनके साथ-साथ ठुमरी भी अलग-अलग जगहᲂ पर पᱟचंी | ᮰ी 

शᮢुघ शुल ने अपनी पु᭭तक मᱶ इस बात का उ᭨लेख ᳰकया ह ैकᳱ उ᳖ीसवᱭ शता᭣दी के ᮰ी कृ᭬णधन बनजᱮ और 

सर सौᳯर᭠ᮤ मोहन ठाकुर जसैे संगीतिवदᲂ ने अपने ठुमरी से स᭥बंिधत वणᭅनᲂ मᱶ ‘लखनवी ठुमरी’ के ही उ᭨लेख 

ᳰदए ह ᱹ| 49 अ᭠य कोई ᮧकार या गान शैली का अि᭭त᭜व इस समय तक नहᱭ ᳰदखता | 

 

2.2.6  ठुमरी का सᮓंमणकाल: ‘बोल-बाटँ’ ठुमरी का गानिवधा के ᱨप मᱶ ᭃय, न᭜ृय स ेपणूᭅ ᱨप  

  स े᭭वतंᮢ ता एव ं‘बनारस’ ठुमरी/ ‘बोल-बनाव’ ठुमरी का उदय    

उ᳖ीसवᱭ शता᭣दी के अंितम वषᲄ मᱶ ठुमरी के ‘लखनवी’ ᭭वᱧप मᱶ पᳯरवतᭅन आना आर᭥भ ᱟआ ऐसा माना जाता 

ह ै| याल और ट᭡पा के ᮧभाव से ठुमरीगायन मᱶ तान ᳰᮓया और बोल-आलापᲂ का योग ᱟआ और आलापᲂ कᳱ 

ᳰᮓया करने हतेु लय मᱶ कुछ धीमापन आने लगा, िजसे हम आधुिनक ‘बोल-बनाव’ का पूवᭅ ᭭वᱧप कह सकते ह ᱹ| 

                                                           
48 Manuel, P. (1989). Thumri in Historical and Stylistic Perspective. Delhi: Motilal Banarasidass. Pg. 
49 शुÈल श. (1991). ठुमरȣ कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास और शैͧलया.ँ नई Ǒदãहȣ : ǑहÛदȣ माÚयम Ǔनदेशालय काय[Ûवय, 

Ǒदãलȣ ͪवæवͪवɮयालय. पçृठ 152. 

ǒबदंादȣन महाराज  कालका Ĥसादजी 
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इस पᳯरवतᭅन कᳱ ᮧᳰᮓया के फल᭭वᱨप आगे चलकर मलू ‘लखनऊ’/ ‘बोल-बाँट’/ ‘बᳰंदश’ ठुमरी के गायन कᳱ 

लोकिᮧयता मᱶ कमी आन ेलगी | 

ठुमरी के ᮧयोग के आधार पर इस युग तक दो ᮧकार कᳱ ठुमᳯरयᲂ का अि᭭त᭜व ᮧ᭭थािपत हो गया  : 

(1) न᭜ृयᮧधान ठुमरी, जो ᳰक कथक नतᭅकᲂ और वे᭫ याᲐ/तवायफᲂ ᳇ारा नृ᭜य ᮧ᭭तिुत के िलए सहायक गीत के 

ᱨप मᱶ ᮧयोग कᳱ जाती थᱭ | इनमᱶ ठुमरी के बोलᲂ के अथᭅ-भाव को मौिखक एवं आिंगक अिभनय, गाᮢ-िवᭃेप, 

पद᭠यास इ᭜याᳰद के मा᭟यम से ᮧकट ᳰकया जाता था | गानᳰᮓया का ᭭थान गौण था | इस ᮧकार कᳱ गीतािभनय 

युᲦ नृ᭜य ठुमरी मᱶ भावािभ᳞िᲦ का मा᭟यम कंठ᭟विन एवं नृ᭜य के घटक उपल᭣ध थे, िजसस ेᮧ᭭तुतकताᭅ को 

ᮓमश: वािचक एव ंआंिगक अिभनय कᳱ सुिवधा रहती थी | 

 (2) गानᮧधान ठुमरी, जो ᳰक केवल गानᳰᮓया कᳱ ᮧ᭭तुित के िलए संगीत के कलाकारᲂ और ᮧितभावान 

वे᭫ याᲐ/तवायफᲂ ᳇ारा ᮧयोग कᳱ जाने लगी थी | इसमᱶ, नृ᭜य के अभाव से, आंिगक अिभनय, गाᮢ-िवᭃेप, 

पद᭠यास इ᭜याᳰद घटक भावािभ᳞िᲦ के िलए उपल᭣ध न रह ेऔर गायक/गाियका के सामने भावािभ᳞िᲦ के 

िलए एक ही मा᭟यम कंठ᭟विन पर िनभᭅर रहना पड़ा, फलत: वािचक अिभनय कᳱ ही सुिवधा रही | इस ि᭭थित 

मᱶ भावािभ᳞ंजना के िलए ᭭वर-स᭠दभᲄ और काकू-ᮧयोग का मह᭜व अ᭜यिधक हो गया | य᳒िप ᮧ᭭तुतीकरण के 

दौरान मुखमुᮤाᲐ, ह᭭त-संचालन जसैी चीज़ᲂ का आंिशक ᱨप से आि᭠गकािभनय के िलए उपयोग चला ही आ 

रहा ह,ै 50 ᳰक᭠तु नृ᭜य कᳱ तुलना मᱶ इसका ᮧमाण बᱟत ही कम ह ै | गीत के बोलᲂ मᱶ िनिहत भावᲂ को 

ᮧभावो᭜पादक ᱨप से ᮧ᭭तुत करने के िलए बोलᲂ के िव᭭तार कᳱ ᳰᮓया मᱶ लखनवी परंपरा कᳱ पित यानी 

‘बोल-बाँट’ ᮧयोग और एक नई पित  यानी ‘बोल-बनाव’ का िवकास होने लगा | बोल-बनाव पित के 

िव᭭तार मᱶ ᭭वर-सि᳖वेशᲂ को सावकाश तरीके से उपयोग होने लगा | इसके हतेु बोल िव᭭तार कᳱ ᳰᮓया और 

एकंदर पूरे ᮧ᭭तुतीकरण कᳱ गित धीमी होने लगी िजससे कᳱ ठुमरी मᱶ चैनदारी और सावकाश᭜व का ᮧादभुाᭅव 

ᱟआ | ख़ासकर गायकᳱ अंग कᳱ ठुमᳯरयᲂ के िलए इस पित का उपयोग बᱟत ही अिधक ᮧभावशाली िस ᱟआ 

| जब बनारस मᱶ कलाकारᲂ ᳇ारा गानᮧधान ठुमरी का इस बोल-बनाव तकनीक के उपयोग से खूब िवकास ᱟआ 

तब  ‘बनारस ठुमरी’ और ‘बोल-बनाव ठुमरी’ य ेपयाᭅयवाची श᭣द बन गए | 

इस संᮓमणकाल के दौरान लखनऊ के पूवᭅ मᱶ ि᭭थत बनारस नगर मᱶ ठुमरी के त᭜कालीन ᭭वᱧप को वहाँ के लोक 

संगीत ने  ᮧभािवत करना आर᭥भ कर ᳰदया | बनारस ᮧाचीन काल से भारत के मह᭜वपूणᭅ धाᳶमᭅक एवं 

सां᭭कृितक के᭠ᮤᲂ मᱶ स ेएक रहा ह ै| म᭟यकाल स ेही वह पूवᱮय उᱫर ᮧदशे का एक मह᭜वपूणᭅ आᳶथᭅक कᱶ ᮤ रहा ह ै

                                                           
50 बनारस ǑहÛद ूयूǓनवͧस[टȣ मɅ संगीत ͪवभाग मɅ काय[रत डॉ. Įीमती रेवती जी साकलकर से हुई Ĥ×य¢ बातचीत.  
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| इसिलए कई संगीतकार एवं नृ᭜यकार इस नगर मᱶ आकर बस गए थे | कहा जाता ह ैकᳱ यहाँ के पारंपᳯरक 

कथक लखनऊ के कथकᲂ स ेस᭥बि᭠धत थे | 51 ‘लखनऊ’ कᳱ ‘बोल-बाँट’ ठुमरी तो यहा ँपहले स ेही पᱟचँ चुकᳱ 

थी, पर᭠तु अब यहाँ के कलाकारᲂ ᳇ारा इसमᱶ पूवᱮ ᮧा᭠त के लोक सगंीत के त᭜वᲂ का योग होने लगा, जैसे कᳱ 

सरल धनु-रागᲂ मᱶ ही ᭔यादातर रचनाए,ँ ᮤतु गित के ᮧ᭭ततुीकरण के िलए ‘दादरा’ नामक शलैी का ᮧयोग 

िजसमᱶ भी  लोकगीतᲂ स ेसाध᭥यᭅ रखनवेाली धनुᱶ, तीनताल के ᭭थान पर िसताखाᭅनी या पजंाबी ठेके, दादरा मᱶ 

कहरवा और दादरा का ᮧयोग, चाचँर ताल का ᮧयोग, लगी का ᮧयोग , याल ᮧᳯेरत ल᭥बी तानᲂ का अभाव 

और सािह᭜य मᱶ भोजपरुी भाषा का शु या िमि᮰त ᱨप मᱶ ᮧयोग | 

कहा जाता ह ैकᳱ वािलयर नरेश के दसुरे पुᮢ भयैा गनपत राव और बनारस के जगदीप िम᮰ कᳱ भूिमका ठुमरी 

के इस सᮓंमण के िलए मह᭜वपूणᭅ थी | ठुमरी को धीमी लय मᱶ ᮧ᭭तुत करना और बोलᲂ के आलाप ᳇ारा 

भावािभ᳞िᲦ, िजसे ᮧारंिभक अव᭭था का बोल-बनाव भी कह सकते ह,ᱹ उसे बोल-बाँट से अिधक मह᭜व दकेर 

आधुिनक ‘बोल-बनाव’ ठुमरी कᳱ नᱭव रखी |  

2.2.6.1 भयैा गणपत राव (ई. स. 1852- ई.स. 1920) 
त᭜कालीन वािलयर नरेश जयाजीराव और उनकᳱ रिᭃता उपप᳀ी, 

संगीतजीवी गाियका चंᮤभागाबाई के पुᮢ भैया गणपतराव संगीत को 

मातृपᭃ से िवरासत मᱶ लेकर आये थ े | गायन मᱶ इ᭠हᲂने ᮥुपद, याल और 

ठुमरी, ट᭡पा कᳱ तालीम ली थी | वा᳒ᲂ मᱶ ये बीन और हारमोिनयम का ᭄ान 

रखते थे | ठुमरी कᳱ िवशेष तालीम इनको लखनऊ के उ᭭ताद साᳰदक़ अली 

खाँ स ेᮧा᳙ ᱟई | ठुमरी के गीत के बोलᲂ मᱶ िनिहत भावᲂ को केवल गायन 

᳇ारा ᮧकट करन ेके िलए, धीमी गित के बोल-आलापᲂ को िविवध ᮧकार के  

 

 भैया  गणपतराव 52 

᭭वर-समहूᲂ और भावानकूुल काकू- ᮧयोगᲂ स ेसजाकर व ेᮧ᭭ततु करत ेथ े| 53 यह प᭟धित ‘बोल- 

                                                           
51 शुÈल श. (1991). ठुमरȣ कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास और शैͧलया.ँ नई Ǒदãहȣ : ǑहÛदȣ माÚयम Ǔनदेशालय काय[Ûवय, 

Ǒदãलȣ ͪवæवͪवɮयालय. पçृठ 153. 
52 Retrived on April 24, 2019 from http://radioplaybackindia.blogspot.com/2012/06/bhaiya-ganpat-rao-
harmoniyam.html 
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बनाव’ के नाम स े ᮧिस ᱟई | भैया गनपत राव अपने हारमोिनयम वादन के िलए भी जाने जाते थे | 

हारमोिनयम पर गायकᳱ अगं से ठुमरी का वादन करने मᱶ उ᭠हᱶ ऐसी महारत हािसल थी कᳱ लोग ᮧाय: कहा 

करते थे ᳰक भैया गनपत राव कᳱ हारमोिनयम मᱶ ठुमरी बजती नहᱭ, बि᭨क बोलती ह ै|54 

उनके िश᭬यᲂ मᱶ मौजुीन खाँ (बनारस), ᮰ी िगᳯरजाशंकर चᮓवतᱮ, गौहरजान, जनबाई, ᭫यामलाल खᮢी, 

मीर ईरशाद अली (कलकᱫा), गफूर खाँ,सोहनी ᳲसहं (गया), सᲯाद ᱟसैन, सैयद अली क़दर ‘ब᭣बन’ (लखनऊ), 

बशीर खाँ (इंदौर), जंगी खाँ (वािलयर) आᳰद ठुमरी एव ंहारमोिनयम के ᮧिस कलाकारᲂ का समावेश होता ह ै

| ‘सघुरिपया’ उपनाम स ेभयैा गणपत राव न ेकई ठुमᳯरयᲂ कᳱ रचना भी कᳱ ह ै| य᳒िप उ᭠हᲂन ेपरेू उᱫर भारत 

मᱶ ᮪मण करके ठुमरी कᳱ लोकिᮧयता बढाई, उनका अिधकतम समय लखनऊ, बनारस, गया, पटना और 

कलकᱫा इन जगहᲂ पर गजुरा इसिलए इन ᭃेᮢ ᲂ मᱶ ‘बोल-बनाव’ ठुमरी और हारमोिनयम वादन का ᮧभाव 

बᱟत ᭔यादा बढ़ा |55 

2.2.6.2 जगदीप िम᮰  

भैया गनपत राव के समकालीन ठुमरी कलाकरᲂ मᱶ आजमगढ़ से काशी आकर बस ेजगदीप िम᮰ का नाम आदर 

के साथ िलया जाता ह ै| बनारस बोल-बनाव पित के ᮧचार-ᮧसार मᱶ इनका भी मह᭜वपूणᭅ योगदान रहा | व े

मूल कथक जाती के थे | बनारस के लोग इ᭠हᱭ को ‘बनारसी बोल-बनाव’ ठुमरी के ᮧवतᭅक मानत ेह ᱹ| 

56        

2.2.6.3 मौजुीन खा ँ

उ᳖ीसवᱭ शता᭣दी के अंितम दशकᲂ के ᮧिस ठुमरी गायकᲂ मᱶ बनारस के 

मौज़ᰛीन खाँ का नाम ᮧथम ᮰ेणी मᱶ आता ह ै| इनका ज᭠म ई. स. 1875 के 

                                                                                                                                                                                           
53 शुÈल श. (1991). ठुमरȣ कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास और शैͧलया.ँ नई Ǒदãहȣ : ǑहÛदȣ माÚयम Ǔनदेशालय काय[Ûवय, 

Ǒदãलȣ ͪवæवͪवɮयालय. पçृठ 150. 
54 शुÈल श. (1991). ठुमरȣ कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास और शैͧलया.ँ नई Ǒदãहȣ : ǑहÛदȣ माÚयम Ǔनदेशालय काय[Ûवय, 

Ǒदãलȣ ͪवæवͪवɮयालय. पçृठ 151. 
55 शुÈल श. (1991). ठुमरȣ कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास और शैͧलया.ँ नई Ǒदãहȣ : ǑहÛदȣ माÚयम Ǔनदेशालय काय[Ûवय, 

Ǒदãलȣ ͪवæवͪवɮयालय. पçृठ 150. 
56 Retrived on April 24, 2019 from http://radioplaybackindia.blogspot.com/2012/06/bhaiya-ganpat-rao-
harmoniyam.html 
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आसपास पंजाब मᱶ ᱟआ लेᳰकन बाद मᱶ इनका पᳯरवार बनारस के पास काशी मᱶ आकर बस गया | माता-िपता 

दोनᲂ कᳱ और स ेसंगीत िवरासत मᱶ िमला था | कहत ेह ैकᳱ पहले ये जगदीप िम᮰ कᳱ ठुमरी से बᱟत ᮧभािवत 

ᱟए और इनकᳱ ᮧारंिभक गायकᳱ पर जगदीप िम᮰ का ᮧभाव था | त᭜प᳟ात व ेभैया गनपत राव के िश᭬य ᱟए  |     

इसी संᮓमणकाल मᱶ ठुमरी को ‘न᭜ृय स े᭭वतंᮢ  उपशाᳫीय गानिवधा’ कᳱ ᮧित᳧ा िमलने लगी थी | 

बीसवᱭ शता᭣दी के ᮧारंभ से भारत मᱶ ᳯरकॉᳺडᲈग उ᳒ोग कᳱ शुᱧआत ᱟई और कई गायक-गाियकाᲐ कᳱ 

ᳯरकॉ᭙सᭅ िनकलᱭ | इनमᱶ ठुमरी  िवधा के त᭜कालीन ᮧिस कलाकार भी थे जैसे ᳰक गौहर जान, मौजुीन 

खाँ, इलाहाबाद कᳱ जानकᳱ बाई- छ᭡पनछुरी, आगरे कᳱ मलका जान वगैरह | ईससे पहले ᳯरकॉᳺडᲈग कᳱ 

सुिवधा के अभाव मᱶ ठुमरी के ᭭वᱧप के ᮧायोिगक ᮧमाण नहᱭ िमलते | संभव है ᳰक ᳯरकॉᳺडᲈस कᳱ समय 

मयाᭅदा के चलते केवल आंिशक ᱨप से ही ठुमरी का ᭭वᱧप ᭭प᳥ ᱟआ हो, ᳰफर भी त᭜कालीन ठुमरी के 

ᮧायोिगक ᭭वᱧप का संकेत देने का कायᭅ ये  

ᳯरकॉᳺडᲈग करते हᱹ | इन ᳯरकॉᳺडᲈस मᱶ लखनऊ ठुमरी के ’बोल-बाँट’, छोटा ख़याल सदृश िव᭭तार एवं 
ᮧारि᭥भक अव᭭था के ‘बोल-बनाव’ इन सभी का सह-अि᭭त᭜व दृि᳥गोचर होता है | 57  

58                          59                                       

       

 

 

 

2.2.7  आधिुनक पᳯरपᲤ बनारस ठुमरी / बोल-बनाव ठुमरी  

बीसवᱭ शता᭣दी का ᮧथम चतुथाᲈश पूणᭅ होत-ेहोते उᱫर भारत के पूवᱮय ᭃेᮢᲂ मᱶ ‘बोल-बनाव’ ठुमरी का वचᭅ᭭व 

और लोकिᮧयता इतनी बढ़ गई ᳰक वहा ँगायन के हतेु से ‘बोल-बाटँ’ ठुमरी कᳱ लोकिᮧयता कम होने लगी | 

                                                           
57 Manuel, P. (1989). Thumri in Historical and Stylistic Perspective. Delhi: Motilal Banarasidass. Pg.76. 
58 File:Gauhar Jaan.jpg. (2017, October 3). Wikimedia Commons, the free media repository. Retrieved 16:06, 
April 24, 2019 from https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Gauhar_Jaan.jpg&oldid=261092879 
59 Retrieved on April 24, 2019 from https://images.indianexpress.com/2018/06/janki-bai-
ilahabadi.jpg?w=759&h=422&imflag=true 
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बनारस और आस-पास के ᮧदशे के कलाकारᲂ ने ‘बोल-बनाव’ पित के िवकास मᱶ महᱬवपूणᭅ योगदान ᳰदया 

इसिलए इसे ‘बनारस’ ठुमरी के नाम से जाना जाने लगा और बनारस,इलाहाबाद, गया, पटना तथा कलकᱫा 

आᳰद पूवᱮ ᮧा᭠त मᱶ इस ᮧकार कᳱ ठुमरी का ᮧचार-ᮧसार अिधक होने से इसे ‘परूब अगं ठुमरी’  के नाम से भी 

जाना जाने लगा | 

2.2.7.1 परूब अगं ठुमरी 

पूरब अगं कᳱ गायन शैली मᱶ ठुमरी के बोल िव᭭तार कᳱ ᳰᮓया मᱶ बोल-बनाव ᳰᮓया का महᱬव बᱟत ही बढ़ गया 

| िजसके पᳯरणाम ᭭वᱧप एकंदर गान कᳱ गित कम हो गयी और अिधकांश ठुमᳯरया ँिवलंिबत गित के जत ताल, 

अा या पंजाबी िᮢताल, दीपचंदी ताल जसे तालᲂ मᱶ ᮧ᭭तुत होने लगᱭ | इसी के साथ साथ जो पुरानी परंपरा 

कᳱ म᭟य या ᮤतु लय कᳱ बोल-बाँट ठुमᳯरयाँ थᱭ, उनकᳱ भी िवशेषताᲐ को नई गायन पित मᱶ समािव᳥ कर 

िलया गया | याल अंग कᳱ ठुमᳯरयᲂ कᳱ कुछ िवशेषताए ँजैसे कᳱ सपाट तानᱶ, ᭭वरᲂ कᳱ ᮓिमक बढ़त इनको भी 

नई बोल-बनाव ठुमरी मᱶ ᭭थान ᳰदया गया | ट᭡पा कᳱ तानᱶ या हरकतᱶ और ᭭वर वैिच᯦य इनको भी ᭭थान िमला |  

᮰ीमती लीला कारवल अपनी पु᭭तक ‘ठुमरी पᳯरचय’ मᱶ बताती ह,ᱹ “ जो ᭟येय ठुमरी अपनी नृ᭜य अव᭭था मᱶ 

इशारᲂ और शारीᳯरक गितयᲂ से पूणᭅ करती थी वह ᭟येय इस अव᭭था मᱶ ᭟विन और अ᭠य उपायᲂ एवं साधनᲂ कᳱ 

सहायता से ᮧा᳙ ᳰकया जान ेलगा | इस अव᭭था मᱶ ठुमरी िवलंिबत लय मᱶ गाई जाने लगी | बोल-बनाव कᳱ 

अिभ᳞िᲦ के िलए िवलंिबत लय आव᭫यक ह”ै | 60  

पूवᱮय ᮧदशेᲂ के लोक संगीत कᳱ धनुᲂ का ᮧभाव भी इस शैली पर पड़ा | सामा᭠य अवलोकन ह ैकᳱ इन लोक 

गीतᲂ कᳱ ᭭वरावािलया ँआधुिनक भारतीय शाᳫीय संगीत के काफᳱ,खमाज और िबलावल थाटᲂ के रागᲂ स ेकुछ 

सा᭥यता रखती ह ᱹ| शु ᭭वरᲂ के साथ मᱶ कोमल गधंार और िनषाद के ᮧयोग के कइ उदाहरण दखेने को िमलत े

ह ᱹ| ठुमरी के गीतᲂ पर केवल लोक गीतᲂ कᳱ धनुᲂ का असर ही नहᱭ ᱟआ बि᭨क इस िवधा के अंतगᭅत कुछ लोक 

गीतᲂ का आिवभाᭅव भी ᱟआ जैसे ᳰक होली, चैती, कजरी, सावन, झूला |  

भारत के ᭭वातं᯦योᱫर काल मᱶ धीरे धीरे उपरोᲦ पᳯरवतᭅनᲂ के चलत े ठुमरी के सांगीितक ᭭वᱧप मᱶ काफᳱ 

बदलाव आ चूका ह ै| मूल नृ᭜य स᭥बंिधत गान िवधा के ᱨप मᱶ उ᭜प᳖ ᱟई ठुमरी एक ᭭वतंᮢ गान-िवधा के ᭭वᱨप 

मᱶ ᮧ᭭थािपत हो चुकᳱ ह ै| तब से लेकर ᮧवतᭅमान समय तक ठुमरी िवधा के अंतगᭅत ठुमरी, दादरा, होली, कजरी, 

चैती, झूला इन गीत ᮧकारᲂ का समावशे ᳰकया जाता ह ै िजसके िलए बनारस परंपरा के कलाकारᲂ का बᱟत 

मह᭜वपूणᭅ योगदान रहा ह ै| बीसवᱭ शता᭣दी के पूवाᭅधᭅ मᱶ इस परंपरा मᱶ बनारस घराना के शाᳫीय संगीतकार 

                                                           
60 कारवल, लȣ. (2015). ठुमरȣ पǐरचय. इलाहबाद: संगीत सदन Ĥकाशन. पçृठ. 25 
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तथा कुछ उᲬ ᮧितभाशाली ‘बाईजी’ (तवायफᱶ ) इनका समावशे होता था | बीसवᱭ शता᭣दी के उᱫराधᭅ स ेठुमरी 

िवधा के ᮧित अ᭠य परंपरा के शाᳫीय संगीतकारᲂ और सामा᭠य नागᳯरकᲂ का दिृ᳥कोण बदलने लगा और 

इसका िव᭭तार एवं ᮧचार-ᮧसार केवल पूवᱮय उᱫर भारत न रहकर पूणᭅ भारत मᱶ होने लगा | जीसके पᳯरणाम 

᭭वᱧप ठुमरी िवधा को संगीत जगत मᱶ एक ᭭वतंᮢ ‘उपशाᳫीय’ गान िवधा का ᭭थान िमल गया |  

बनारस पर᭥परा के कुछ ᮧमुख कलाकार, िज᭠हᲂने ठुमरी िवधा को पᳯरपᲤ करने कᳱ ᮧᳰᮓया मᱶ योगदान ᳰदया, 

उनमᱶ पं. बड़ ेरामदासजी, बड़ी मोती बाई, पं. महादवे िम᮰ा, पं. हनुमान िम᮰ा, ᮰ीमती िस᳡ेरी दवेी, ᮰ी 

रसूलन बाई, पं. भोलानाथ भᲵ, ᮰ीमती िगᳯरजा दवेी, ᮰ीमती सिवता दवेी,   ह ᱹ|  

बनारस पर᭥परा के कुछ ᮧिस कलाकार 

2.2.7.1.1 बड़ ेरामदास जी ( ई. स. 1876- ई. स. 1960) 

वाराणसी शहर के ᮰ी बड़ ेरामदासजी बनारस घराने के चारᲂ पट के गायक तथा बड़ ेअिधकारी कलाकार मान े

जात थ े| गायन के उपरातं इनको नृ᭜य कᳱ भी िशᭃा ᮧा᳙ थी | ᮥुपद, धमार, ट᭡पा, ठुमरी, दादरा एव ंकजरी, 

चैती, होली आᳰद मᱶ पारंगत थे | बीसवᱭ शता᭣दी के बनारस के कई कलाकारᲂ को आपसे िशᭃा ᮧा᳙ ᱟई | जैसे 

हᳯरशंकर िम᮰ा, महादवे िम᮰ा, हनुमान िम᮰ा, िगᳯरजादवेी , िस᳡ेरी दवेी आᳰद | पᳯरणाम ᭭वᱨप बनारस 

घराने कᳱ गायकᳱ और पूरब अंग का इनकᳱ िश᭬य परंपरा मᱶ अ᭒छा िनवाᭅह ᱟआ |  

 

2.2.7.1.2 िवदषुी ᮰ीमती िस᳡ेरी दवेी ( ई. स. 1908- ई.स. 1977 )  

बीसवᱭ शता᭣दी के बनारस पर᭥परा के ठुमरी कलाकारᲂ मᱶ ᮰ीमती िस᳡ेरी दवेी जी का नाम अ᭜यंत अिधक 

मह᭜वपूणᭅ ह ै | इनकᳱ मौसी राजे᳡री दवेी/ राज᳡ेरी बाई 61 ( जो ᳰक ᭭वयं बनारस कᳱ ᮧिस ᳞ावसाियक 

गाियका थᱭ) ने इनका पालन ᳰकया | संगीत कᳱ िशᭃा ᮧथम िसयाजी िम᮰ ( सारंगीया) और उनके प᳟ात बड़ े

रामदास जी, लाहौर के इनायत खाँ और वािलयर के रजब अली खाँ से ᮧा᳙ ᱟई | इस िशᭃा के कारण य᳒िप 

आप ठुमरी-दादरा के अितᳯरᲦ ट᭡पा, याल एवं भजन कᳱ ᮧ᭭तुित मᱶ भी पारंगत ᱟ, ठुमरी गायन से आपकᳱ 

᳞िᲦगत पहचान बनी | ᮰ी पीटर म᭠ॅयएुल परूब अगं कᳱ िवलिंबत ठुमरी का शाᳫीय पित स ेिवकास एव ं

पᳯर᭬करण को ᮧचिलत करन ेका ᮰ये ᮰ीमती िस᳡ेरी दवेी को दते ेह ᱹ| 62 ठुमरी ᮧ᭭तुतीकरण मᱶ बोल-बनाव 

                                                           
61 Manuel, P. (1989). Thumri in Historical and Stylistic Perspective. Delhi: Motilal Banarasidass. Pg. 87 
62 Manuel, P. (1989). Thumri in Historical and Stylistic Perspective. Delhi: Motilal Banarasidass. Pg. 88 
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कᳱ ᳰᮓया करते समय बोलᲂ को चैनदारी और एक के बाद एक पित से िवलंिबत ले मᱶ बनाने को इ᭠हᲂने अपनी 

गायकᳱ मᱶ ᮧाधा᭠य ᳰदया | इ᭠हᱶ भारत सरकार ᳇ारा प᳑᮰ी (ई. स. 1966), रवᱭᮤ भारती  िव᳡ िव᳒ालय ᳇ारा 

Honorary D. Lit. कᳱ उपािध (ई. स. 1973) एवं िव᳡ भारती िव᳡ िव᳒ालय ᳇ारा ‘दिेशकोᱫम’ ये स᭥मान 

ᮧा᳙ ᱟए | इनकᳱ ᮧिस िश᭬याᲐ मᱶ उनकᳱ क᭠या ᮰ीमती सिवता दवेी और ᳯरता गांगलुी के नाम मुय ह ᱹ|  

2.2.7.1.3 िवदषूी ᮰ीमती िगᳯरजा दवेी ( 8 मई,19 29 - 24 अटूबर,20 17 ) 

ठुमरी गायन को पᳯर᭬कृत करने तथा इस ेलोकिᮧय बनाने मᱶ प᳑ िवभूषण िवदषूी िगᳯरजा दवेी जी का बᱟत 

बड़ा योगदान ह ै| िगᳯरजा दवेी को सन 2016 मᱶ प᳑ िवभूषण एवं 1989 मᱶ भारत सरकार ᳇ारा कला के ᭃेᮢ 

मᱶ प᳑ भूषण से स᭥मािनत ᳰकया गया था | ᮰ीमती िस᳡ेरी दवेी जी और वाराणसी मᱶ ज᭠मᱭ िगᳯरजा दवेी जी 

कᳱ ही िवरासत ह ैᳰक बीसवᱭ शता᭣दी से लेकर आज के समय तक उᲬ िश᳥ वगᭅ कᳱ मिहलाए ँस᭥मानपूवᭅक इस 

िवधा को ᮧ᭭ततु कर रहᱭ ह ᱹ |  बनारस घराने के गायक व सारंगीवादक ᮰ी सरज ूᮧसाद िम᮰ा तथा ᮰ीचंद 

िम᮰ा जी के पास इ᭠हᲂने याल, ट᭡पा एवं ठुमरी-दादरा जैसी िविभ᳖ शैिलयᲂ का ᭄ान ᮧा᳙ ᳰकया | 

उपशाᳫीय संगीत मᱶ ठुमरी-दादरा के अंतगᭅत शाᳫीय राग संगीत कᳱ गहराई और िव᭭तार तथा लोकगीतᲂ कᳱ 

लाᭃिणकताᲐ का सु᭠दर सम᭠वय आपने ᳰकया, फलत: ठुमरी िवधा के साथ आपका नाम अमर ᱨप से स᭥बंिधत 

हो गया ह ै |  सफल ᮧदशᭅन के साथ-साथ आपन ेबनारस िह᭠द ूयूिनवᳶसᭅटी मᱶ कला संकाय मᱶ ᮧिशᭃक तथा 

त᭜प᳟ात अपने साि᳖᭟य मᱶ कई िव᳒ाᳶथᭅयᲂ को तालीम दकेर इस गान िवधा कᳱ परंपरा को आग ेबढ़ने मᱶ भी 

मह᭜वपूणᭅ योगदान ᳰदया ह ै|  

     

      ᮰ी बड़ी मोती  बाई  63                              रसूलन  बाई  64   

                                                           
63 Retrived on April 24, 2019 from 
https://www.itcsra.org/UploadedImages/TreasurePast/TreasurePast_Banner_badi_motibai_34d426ef46.jpg 
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  ᮰ीमती  िसे᳡री देवी 65     सिवता  देवी 66 

  

    पं. िगᳯरजा देवी 67         पं.  महादेव  ᮧसाद िम᮰ा 

  

                                                                                                                                                                                           
64 Retrived on April 24, 2019 from  https://i0.wp.com/hindi.feminisminindia.com/wp-
content/uploads/2017/11/Rasoolan_Bai_1902-1974.jpg?fit=459%2C288&ssl=1 
65 Retrived on April 24, 2019 from 
https://www.itcsra.org/UploadedImages/TributeMaestro/TributeMaestro_Banner_siddheswari_devi_663780e36e
.jpg 
66 [Savita devi]. (n.d.). https://savitadevi.com/gallery4.html 

67 Retrived on April 24, 2019 from 
https://www.itcsra.org/UploadedImages/TributeMaestro/TributeMaestro_Banner_Vidushi%20Girija%20Devi_940
e2d37a9.jpg 
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  पूᳶणᭅमा  चौधरी  68      डॉ. मंजू सु᭠दरम69 

 

 

  ᮰ीमती  शोभा गुटूᭅ  70 

2.2.7.2 याल परंपरा के ठुमरी ᮧ᭭ततुकताᭅ 
बीसवᱭ शता᭣दी के ᮧार᭥भ से ही कुछ ᮧिस याल गायकᲂ को ठुमरी कᳱ इस िवधा ने अपनी ओर आकृ᳥ ᳰकया 

और उ᭠हᲂने ठुमरी कᳱ ᮧ᭭तुित करना ᮧारंभ ᳰकया | इनमᱶ दो ᮧमुख नाम ह ᱹ– ᳰकराना घराने के उ. अ᭣दलु करीम 

खाँ और आगरा घराने के उ. फैयाज़ खाँ | 

2.2.7.2.1 उ. अ᭣दलु करीम खा ँ

                                                           
68 Retrived on April 24, 2019 from 
https://www.google.co.in/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fwatch%3Fv%3D7VJtoxY-

Rs4&psig=AOvVaw3v1B1fXkWwL6mn0X0rUzw6&ust=1576013433688000&source=images&cd=vfe&ved=0CAI

QjRxqFwoTCNj10e_BqeYCFQAAAAAdAAAAABAE 

 
69 Retrived on April 24, 2019 from 
https://www.google.co.in/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.thehindu.com%2Fentertainment%2Fmusic%2Fvid
ushi-manju-sundaram-understanding-an-
enigma%2Farticle25389848.ece&psig=AOvVaw1h23ZQrxoxN6M4w2RHHrSi&ust=1576013068323000&source

=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCKixpLfAqeYCFQAAAAAdAAAAABAD 
70 Retrived on April 24, 2019 from https://upload.wikimedia.org/wikipedia/mr/4/4b/Shobhagurtu1.jpg 
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उ.अ᭣दुल करीम खाँ 71 

उ. अ᭣दलु करीम खाँ य᳒िप ᳰकराना घराने के याल गायक थे ᳰक᭠तु उ᭠हᲂने ठुमरी के अ᭜यंत ᮧभावी 

ᮧ᭭तुितकरण ᳰकये जो ᳰक अ᭜यंत लोकिᮧय ᱟए | उनकᳱ ठुमरी ᮧ᭭तुित मूलत: पूरब अगं ही कᳱ थी ᳰक᭠तु उसमᱶ 

साहिजक ᱨप से ᳰकराना याल कᳱ गायकᳱ एवं अिधकतर िश᳥ ᮰ंृगार रस या कᱧण रस कᳱ अिभ᳞िᲦ 

दिृ᳥गोचर होती थी | इनके ᳇ारा गई गयी ठुमᳯरयᲂ का ᳰकराना घराना के गायक-गाियकाᲐ मᱶ बड़ा ᮧचार ᱟआ 

| उ. अ᭣दलु करीम खाँ के िश᭬य पं. सवाई ग᭠धवᭅ, पं. सुरेशबाबू माने एवं रोशन आरा बेगम ने इनकᳱ ठुमरी कᳱ 

पर᭥परा को बᱟत खबूी से िनभाया और इनके भी िश᭬यᲂ ᳇ारा ᳰकराना ठुमरी कᳱ यह परंपरा और आगे बढ़ी जैस े

ᳰक ᮰ीमती हीराबाई बडोदकेर, ᮰ीमती सर᭭वतीबाई राणे, पं. भीमसेन जोशी, ᮰ीमती मािणक वमाᭅ, डॉ. ᮧभा 

अᮢे इ᭜याᳰद | वतᭅमान समय मᱶ ᳰकराना घराना कᳱ परंपरा मᱶ याल के साथ-साथ ठुमरी कᳱ तालीम भी उ. 

अ᭣दलु करीम खाँ कᳱ ही िवरासत ह ै|  

2.2.7.2.2 उ. फैयाज़ खा ँ

 

                                                           
71 Retrived on April 24, 2019 from  https://www.dilsedeshi.com/biography/ustad-abdul-karim-khan-biography-in-
hindi/ 
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उ. फैयाज़ खाँ 72 

आगरा घराने के सुᮧिस गायक उ. फैयाज़ खाँ ᮥुपद, धमार, याल, ग़ज़ल, ठुमरी जैसे कई ᮧकारᲂ के िनपुण 

कलाकार थे एव ंअपने ᮧ᭭तुतीकरण मᱶ ठुमरी-दादरा को व ेअ᭜यंत कुशलता और ᮧभावी ढंग से समािव᳥ करते थे 

|  

 

2.2.7.3 पजंाब अगं 

 ई.स. 1 9 40 के बाद से, ठुमरी कᳱ एक और शैली लोकिᮧय हो चुकᳱ ह ैिजस ेपंजाब अंग कहा जाता ह।ै यह 

पंजाब ᭃेᮢ कᳱ गायकᳱ के  पूरब अंग ठुमरी मᱶ समावशे का पᳯरणाम ह।ै पᳯटयाला घराने के ᮧिस गायक ᭭व. 

ऊ. बड़ ेग़ᰛलाम अली ख़ान ने पूरब ठुमरी मᱶ अपने घरान ेकᳱ चपल तानᲂ को तथा अनुपम ᭭वर-अलकंरण को 

उ᭨लेखनीय सहजता के साथ ᮧ᭭तुत करके इस शैली को िवकिसत ᳰकया | ऊ. बड़ ेगुलाम अली खाँ और उनके 

भाई ऊ. बरकत अली खाँ ने इस ᮧकार कᳱ ठुमरी को बᱟत िवकिसत ᳰकया और उसे लोकिᮧय बनाया | ᭭वयं ऊ. 

बड़ ेग़ᰛलाम अली खाँ ने पूरब ठुमरी से पंजाब अगं के अलग होने कᳱ बात का इनकार करके यह कहा ह ैᳰक उनकᳱ 

ठुमरी भी पूरब अगं से ही गाई जाती ह,ै केवल उसमᱶ कुछ सांगीितक अलंकरणᲂ का नए से समावेश ᳰकया गया ह ै

| 73  

पजंाब अगं ठुमरी के पᳯरचायक ह ᱹ-- 

 पᳯटयाला घरान ेकᳱ गायकᳱ मᱶ ᮧयᲦु तथा ट᭡पा स ेᮧᳯेरत तानᲂ का ᮧयोग  

 ख़ास पजंाबी गायकᳱ के िविश᳥ ᭭वर सिंनवशे 

                                                           
72 Retrived on April 24, 2019 fom https://www.itcsra.org/TributeMaestro.aspx?Tributeid=2 
73 Manuel, P. (1989). Thumri in Historical and Stylistic Perspective. Delhi: Motilal Banarasidass. Pg. 89. 
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 ᭭वरᲂ के वकैि᭨पक ᱨपᲂ को साथ-साथ मᱶ गान ेस ेउ᭜प᳖ होनवेाला ᭭वर-विैच᯦य |   

इस शैली/अंग का ᮧारंभ वा᭭तव मᱶ उ. बड़ ेग़ᰛलाम अली और उ. बरकत अली खाँ के िपता उ. अली बश खाँ 

᳇ारा ᱟआ था | ᮰ी शᮢुᲩ शुल कᳱ पु᭭तक मᱶ उ᭨लेख ह ै ᳰक उ. अली बश खाँ को ठुमरी का ᭄ान ᳲबंदादीन 

महाराज और कािलका ᮧसाद जी के संपकᭅ  से ᱟआ था, जो ᳰक पूरब अंग ठुमरी का था और उ᭠हᲂने उसमᱶ 

पंजाबी/ पᳯटयाला गायकᳱ एवं ट᭡पा शैली का ᭭पशᭅ दकेर नवीन अवतार मᱶ ᮧ᭭तुत ᳰकया | यही कारण ह ै ᳰक 

पंजाब अगं कᳱ ठुमरी कᳱ रचनाए ँभले ही िभ᳖ ᮧकार से ᮧ᭭तुत कᳱ जाए ँᳰक᭠तु उनका सािह᭜य ᭔यादातर पूवᱮ 

उᱫर ᮧदशे मᱶ ᮧचिलत ᳲहदंी कᳱ उपभाषाᲐ मᱶ ही रहता ह ै| 74 

ऊ. बड़ ेग़ᰛलाम अली खाँ, ऊ. बरकत अली खाँ, ऊ. मु᳖ ᭪वर अली खाँ, पं. जगदीश ᮧसाद, उ. अ᭣दलु रहमान खाँ, 

᮰ीमती ल᭯मी शंकर, ᮰ीमती िनमᭅला अᱧण, पं. जगदीश ᮧसाद, पं. अजय चᮓवतᱮ आᳰद पंजाब अंग कᳱ ठुमरी 

के ᮧिस कलाकार ह ᱹ| 

  

  उ. बड़े ग़ᰛलाम अली  खाँ 75     उ. बरकत अली  खाँ 76 

                                                           
74 शुÈल श. (1991). ठुमरȣ कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास और शैͧलया.ँ नई Ǒदãहȣ : ǑहÛदȣ माÚयम Ǔनदेशालय काय[Ûवय, 

Ǒदãलȣ ͪवæवͪवɮयालय. पçृठ 161 
75 Retrived on April 24, 2019 from 
https://bharatdiscovery.org/india/%E0%A4%AC%E0%A4%A1%E0%A4%BC%E0%A5%87_%E0%A4%97%E0%A4%BC
%E0%A5%81%E0%A4%B2%E0%A4%BE%E0%A4%AE_%E0%A4%85%E0%A4%B2%E0%A5%80_%E0%A4%96%E0%A4
%BC%E0%A4%BE%E0%A4%81 
76 Retrieved on April 24, 2019 from  https://www.thefridaytimes.com/ustad-barkat-ali-khan-2/ 
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  उ. मुन᭪वर अली  खाँ 77                          पं. अजय चᮓवतᱮ  78 

        

  

      िनमᭅला  देवी / िनमᭅला  अᱧण 79         ल᭯मी शंकर 80 

 

2.3  ठुमरी कᳱ ᮧवतᭅमान ि᭭थित 

ठुमरी एक ‘भावᮧधान’ गानिवधा ह ै81  और उसके गीत के श᭣दᲂ मᱶ िनिहत भाव श᭣दᲂ के िव᭭तार से ᳰकया 

जाता ह ैिजसे बोल-िव᭭तार कᳱ ᳰᮓया कहत ेह|ᱹ इसके साधन के ᱨप मᱶ सांगीितक सामᮕी जैसे कᳱ राग और ताल 

का उपयोग ᳰकया जाता ह ै | ‘बोलᲂ के िव᭭तार के ᳇ारा भावᲂ कᳱ अिभ᳞िᲦ’ का ᭭थान इस मᱶ सवाᭅिधक 

मह᭜वपूणᭅ ह ै | बोल-िव᭭तार ᳇ारा भावािभ᳞िᲦ के के हतेु को पूणᭅ करने के िलए ᮧ᭜यᭃ गानᳰᮓया मᱶ िविवध 

                                                           
77 Retrieved on April 24, 2019 from  https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Munawar_Ali_Khan_for_wiki.jpg 
78 Retrieved on April 24, 2019 from  http://www.lokvani.com/lokvani/article.php?article_id=15104 
79Retrieved on April 24, 2019 from  https://www.celebrityborn.com/biography/nirmala-devi/9512 
80 Retrieved on April 24, 2019 from http://smithsonianapa.org/now/lakshmi-shankar-a-life-journey-that-echoes-
indian-musics-journey-to-the-west/ 
81 शुÈल, श. (1991). ठुमरȣ कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास और शैͧलया.ँ नई Ǒदãहȣ : ǑहÛदȣ माÚयम काय[Ûवय Ǔनदेशालय. 
पçृठ. 276. 
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पितयᲂ का उपयोग ᳰकया जाता ह ै | इसके कारण उ᭜प᳖ होनेवाले गायकᳱ के िविश᳥ ढंग को ही ‘ठुमरी कᳱ 

िविश᳥ शैिलया/ँ पितया’ँ कहा गया ह ै| 

2.3.1  ठुमरी कᳱ ᮧ᭜यᭃ गानᳰᮓया- साधारण ᱨपरेखा: 

ठुमरी के ᮧ᭭ततुीकरण के समय जो ᮧ᭜यᭃ गानᳰᮓया, गाय कᳱ, कᳱ जाती ह ैउसकᳱ ᱨपरेखा दखेᱶ तो कुछ गौण 

भेद को छोड़कर साधारणत: कुछ इस ᮧकार होती ह:ै ᮧारंिभक आलाप या छेड़, ᭭थायी का गान एव ंᮓिमक 

िव᭭तार, अंतरे का गान एवं िव᭭तार, ᭭वत᭠ᮢ बहलावा और अंत मᱶ लगी िवभाग |  

ᮧ᭭तुतीकरण के ᮧारंभ मᱶ बᳰंदश के ᭭वरᲂ के अनुसार स᭥बंिधत राग मᱶ कुछ आलाप ᳰकया जाता ह ै| यह आलाप 

याल के आलाप के पूवाᭅलाप से चपल, कम ठहराववाले होते ह ᱹ| 82 इस आलाप ᳇ारा ठुमरी के ᮧ᭭तुतीकरण मᱶ 

ᮧवेश ᳰकया जाता ह ै| इसे बाद ᭭थायी का गायन करके उसका ᭭वरिव᭭तार ᳰकया जाता  ह ै| बोलᲂ का उपयोग 

करके ᭭वर िव᭭तार करते समय कण, खटका, मुरकᳱ, मᱭड आᳰद गमकᲂ तथा ᭭वर-काकुᲐ के िविश᳥ ᮧयोगᲂ स े

आलापन ᳰकया जाता ह ै| कुछ ठुमᳯरयᲂ मᱶ लया᭜मकता आधीन बोलᲂ का उपयोग करके लयकारी भी कᳱ जाती 

ह ै ᳰक᭠त ु यह ᭟यान रह े कᳱ यह लयकारी याल और ᮥवुपद कᳱ लयकारी के समान नहᱭ होती | कहᱭ भी 

भावािभ᳞िᲦ और रस-िन᭬पिᱫ का लोप न हो इसे सबसे ᭔यादा महᱬव ᳰदया जाता ह ै | सामा᭠यत: ᭭वर-

िव᭭तार और आलापन के ᮧारंभ मᱶ ᭭वरᲂ कᳱ ᮓिमक बढ़त कᳱ जाती ह ै| जसैे जसैे गायन आग ेबढ़ता ह ैवसैे वैस े

िव᭭तार कᳱ ᮓिमक ᳯरती को छोड़कर ᭭वतंᮢ ढंग स ेबोलᲂ को ᭭वर और लय मᱶ सजाया जाता ह ै| यहाँ पर भी 

गीत के बोलᲂ कᳱ भावनाᲐ को िविवध ᱨप से ᮧदᳶशᭅत करना यही ᭟येय रहता ह ै| साथ ही साथ, कलाकार को 

अपनी कुशलता का ᮧयोग करने का अ᭒छा अवसर िमलता ह ै | अंतरे का गायन और िव᭭तार करने के बाद 

अंितम भाग मᱶ तबले पर ᮤतु लय मᱶ कहरवा ताल कᳱ ‘लगी’ बजने लगती ह ै| कई बार लगी िवभाग के ᮧवेश 

के िलए िᮢताल के बोलᲂ का ᮧयोग करके दगुुन, चौगुन ऐसा ᮓिमक वादन करके ᳰफर कहरवा कᳱ ᮤतु लगी पर 

आते ह ᱹिजससे कᳱ लय एकदम बढ़कर िबगड़ने से बच जाती ह ैऔर  ठुमरी का मूल ताल और लगी मᱶ योय 

जोड़ भी िमल जाता ह ै | यहाँ पर कलाकार ᭭वरᲂ के उतार-चढाव के साथ का᳞-भाव मᱶ िनमᲨ होकर गायन 

                                                           
82 कुमार, अ. (1991). संगीत कला ͪवहार ‘ठुमरȣ’ ͪवशेषांक: ठुमरȣ गायकȧ और शैͧलया.ँ ͧमरज : अͨखल भारतीय 

गाÛधव[ महाͪवɮयालय मंडल Ĥकाशन. पçृठ. 112.   
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जारी रखता ह ै| वतᭅमान समय मᱶ ᮧाय: इस िवभाग मᱶ मयाᭅᳰदत ᮧमाण मᱶ तान का काम भी दखेने को िमलता ह ै

| अंत मᱶ ितहाई मोहरे के साथ ᮧ᭭तुतीकरण समा᳙ होता ह ै| 83 

यहाँ उपरोᲦ गायनᳰᮓया  कᳱ ᱨपरेखा के सवᭅसामा᭠य तरीके का वणᭅन ह ै | यह िबलकुल ही संभव ह ै कᳱ 

᳞िᲦगत ᱨप से हर कलाकार के ᮧ᭭तुतीकरण मᱶ थोडा-बᱟत भेद हो और यह ᭭वाभािवक ह ै| ᮧ᭭तुतीकरण का 

᭭थल, काल, समय, उे᭫ य, कलाकार कᳱ तालीम एव ं᳞िᲦगत ᮧितभा और जनᱨिच जसैे कई पᳯरबल इन 

छोटी-बड़ी िभ᳖ताᲐ के िलए कारण᭭वᱨप होते ह ᱹ| ᳰक᭠तु िव᭭तृत ᱨप से इसी िविध से ठुमरी का गायन होता 

ह ै|   

ठुमरी के ᮧ᭭तुतीकरण मᱶ ‘गीत के भावᲂ कᳱ अिभ᳞िᲦ करना’ इस सवᲃᲬ हतेु कᳱ पूतᱮ के िलए गीत के बोलᲂ का 

᭭वरᲂ के मा᭟यम से िव᭭तार करने कᳱ ᳰᮓया कᳱ जाती ह ै | इसी ᳰᮓया कᳱ कालातंर मᱶ दो पितयाँ िवकिसत 

ᱟ—‘बोल-बाटँ’ और ‘बोल-बनाव’ और उ᭠ही के आधार पर ठुमरी-गान कᳱ दो मुय पितयाँ अि᭭त᭜व मᱶ आ 

| उ᳖ीसवᱭ शता᭣दी स ेलेकर बीसवᱭ शता᭣दी तथा वतᭅमान समय मᱶ इन दो पितयᲂ के आधार पर ठुमरी के दो 

ᮧमुख भेद पाए जाते ह ᱹ: 1) बोल-बाँट कᳱ ठुमरी 2) बोल-बनाव कᳱ ठुमरी |  

2.3.2  बोल-बाटँ कᳱ ठुमरी / पछाहᱭ ठुमरी / बᳰंदश ठुमरी : 

‘बाँट’ श᭣द खंड या िवभाग करने का ᳒ोतक ह ै| ‘बोलᲂ का बाँट’ अथाᭅत गीत के बोलᲂ को लय के अनुसार बाँटना 

तथा ᭭वरᲂ के उपयोग से उन बोलᲂ मᱶ सौ᭠दयᭅपूणᭅ चम᭜कृित उ᭜प᳖ करना इस ᳰᮓया को ‘बोल-बाँट’ कहा जाता 

ह ै| इस िवशेषता को िलए िजस ᮧकार कᳱ ठुमरी मᱶ बोलᲂ का िव᭭तार करते ह ᱹउसे ‘बोल-बाँट’ कᳱ ठुमरी कहत े

ह ᱹ|  

ठुमरी के िवकास काल के दौरान लखनऊ के पि᳟म मᱶ ि᭭थत फᱧᭅखाबाद, इटावा, बरेली, रामपुर, मथुरा व  

ᳰद᭨ली आᳰद ᭃेᮢᲂ कᳱ ओर इस ᮧकार कᳱ ठुमᳯरयᲂ का ᮧचार-ᮧसार अिधक होने कᳱ वजह से इ᭠हᱶ ‘पछाहᱭ 

ठुमरी’ के नाम से भी जाना जाने लगा | इन ᭃेᮢᲂ के स᭥ब᭠ध के कारण पछाहᱭ ठुमᳯरयᲂ के ᭭वरपᭃ मᱶ पि᳟मी 

उᱫरᮧदशे, ᮩज और बुंदलेखंड के लोकगीतᲂ कᳱ धनुᲂ - होली, रिसया, सावन, म᭨हार, लेद- का ᮧभाव ह ै | 

रचना और ᮧदशᭅन कᳱ दृ᳥ ी से अिभजात रागसंगीत का भी ᮧभाव ह ै यᲂᳰक इन ठुमᳯरयᲂ कᳱ रचना मᱶ 

                                                           
83 कुमार, अ. (1991), संगीत कला ͪवहार ‘ठुमरȣ’ ͪवशेषांक: ठुमरȣ गायकȧ और शैͧलया.ँ ͧमरज : अͨखल भारतीय 

गाÛधव[ महाͪवɮयालय मंडल Ĥकाशन. पçृठ. 112.   
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परंपरागत घरानेदार गायक, िसतारवादक, कथक नतᭅक आᳰद का योगदान रहा ह ै | म᭟य लय याल, तराना, 

िसतार कᳱ गतᱶ आᳰद से सा᭥य रखने वालᱭ ठुमᳯरयाँ भी ह ᱹ| केवल कुछ गंभीर रागᲂ को छोड़कर बᱟत सारे रागᲂ 

मᱶ बोल-बाँट ठुमᳯरयाँ गाई जाती ह ᱹ| 84 

‘बोल-बाँट’ ठुमरी मᱶ भावािभ᳞िᲦ के िलए बोलᲂ को स᭠ुदर ᱨप से बाँटने कᳱ और ᭭वरᲂ कᳱ सहायता स ेताल मᱶ 

बोलᲂ कᳱ लयकारी करने कᳱ ᳰᮓया करनी होती ह ै| इसिलए गीत कᳱ ‘बᳰंदश’ का मह᭜व बᱟत होता ह ै| इसिलए 

इ᭠हᱶ ‘बᳰंदश कᳱ ठुमरी’ या ‘बंᳰदशी ठुमरी’ के नाम से भी जाना जाता ह ै|  

इस ᮧकार कᳱ बंᳰदशᱶ सुगᳯठत, कला᭜मक और लयब होती ह ᱹ | ᮧाय: िᮢताल या उसके ठेकᲂ जसैे कᳱ 

अ᭟धा/पंजाबी िᮢताल, िसताखाᭅनी मᱶ िनब होती ह ᱹ| Ფिचत कहᱭ ᱨपक, झपताल, सूलताल या आडा चौताल 

कᳱ बंᳰदशᱶ ᳰदख जातᱭ ह ᱹलेᳰकन इनकᳱ संया कम ही ह ै|  

उदाहरण.,  ठुमरी राग-भरैवी  ताल-सलूताल85 

᭭थायी- कटत नाही सजनी, िपया िबन सगरी रैन 

 दखेो राखी अलसाने मेरे नैन | 

अ᭠तरा- आवो मेहरबान दरस ᳰदखावो 

 कसम िमटावो अपने िपया के 

 िबन परत न मोह ेचनै | 

उपरोᲦ ठुमᳯरयᲂ के सदशृ ठुमᳯरयᲂ कᳱ संया कम ही ह ै| बोल-बाँट कᳱ ठुमᳯरयᲂ को म᭟य या ᮤतु लय मᱶ गाते ह ᱹ

|  

बोल-बाँट ठुमᳯरयᲂ कᳱ भाषा मुयत: ᮩज ह ै | िवषय-वा᭭तु मᱶ मुय ᱨप से ᮰ीकृ᭬ण कᳱ ᮰ु᭠गारपरक 

ᮩजलीलाᲐ का और साधारण नाियका क ᮧेमािभ᳞िᲦ का समावेश होता ह ै| म᭟य लय कᳱ ठुमᳯरयᲂ मᱶ ᮧाय: 

संयोग तथा िवयोग एवं ᮤतु लय कᳱ ठुमᳯरयᲂ मᱶ ᮧाय: संयोग शंृगार का वणᭅन िमलता ह ै|  

का᳞ा᭜मक चम᭜कृित वाली ठुमᳯरयाँ भी दखेने को िमलती ह,ᱹ जैसे ᳰक घनाᭃरी ठुमरी, अधरबधं ठुमरी | 

अधरबांध ठुमᳯरयᲂ के गीत के बोलᲂ मᱶ ओ᭬Ჹ अᭃरᲂ का ᮧयोग व᭔यᭅ होᱫा ह ै| अनुᮧास ठुमरी मᱶ बंᳰदश के बोल 

एक ही अᭃर से शुᱨ होत ेह ै| िन᳜ ठुमरी घनानंद कᳱ ह ैिजसमᱶ अनुᮧास का उपयोग ᱟआ ह ै– 

साँविलया आज घरी पायो री आजू खेले होरी | 

                                                           
84 शोधकता[ ɮवारा संĒǑहत ठुमरȣ कȧ Ĥकाͧशत रचनाओं कȧ सचूी- पǐरͧशçट 2  
85 कारवल, लȣ. (2015). ठुमरȣ पǐरचय. इलाहाबाद: संगीत सदन Ĥकाशन. पçृठ 70.  
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छिव छलकत िछन छपे छपाकर  

छूटत छहार िपचकारी 

छैल छबीले छल नंदन ते िल᭠हᱭ िछन छलोरी | 86 

फᱧᭅखाबाद के ललनिपया ऐसी ठुमᳯरयᲂ कᳱ रचना करने मᱶ िसह᭭त थ े| 87  

बोल-बाँट कᳱ ठुमरी मᱶ गीत के बोलᲂ को िविभ᳖ लयबाँट के अनुसार ᭭वरᲂ के साथ ᮧयोग करते ᱟए बंᳰदश को 

पहले म᭟य, बाद मᱶ ᮤतु लय मᱶ बढाकर गाया जाता ह ै| इस ᮧकार मᱶ िविभ᳖ लयकाᳯरयᲂ सिहत ᭭वरब बोल-

िव᭭तार कᳱ ᮧधानता रहती ह ै | कभी कभी दगुुन, आड़लय मᱶ उपज, मुखड़ ेऔर बोलᲂ सिहत ितहाईयाँ तथा 

कभी कभार छोटी छोटी बोल –तानᲂ का भी ᮧयोग ᳰदखाई दतेा ह ै| नृ᭜य के साथ ᮧयुᲦ ठुमᳯरयाँ सामा᭠य ᱨप 

से सीध-ेसीधे सरल ᱨप मᱶ, ᭭प᳥ श᭣दोᲬारण के साथ गाई जाती ह ᱹ|  

बोल-बाँट ठुमरी मᱶ लयबता, सुगᳯठत बᳰंदशᱶ और रागदारी के ᮧभाव के कारण कई बोल-बाँट ठुमᳯरयाँ म᭟य 

लय याल – छोटा याल स ेबᱟत िनकटता रखती ह ᱹ| उनमᱶ भेद कर पाना कᳯठन हो जाता ह ै| इसिलए ऐसी 

कई बंᳰदशᱶ कालᮓम मᱶ ठुमरी और याल इन दोनᲂ ᱨपᲂ मᱶ ᮧयुᲦ होती चली आ ह ᱹ| िन᳜ ऐसी ही रचनाᲐ के 

उदाहरण ह ैजो ठुमरी और छोटा याल इन दोनᲂ के अंतगᭅत गाई-बजाई जाती ह ᱹ|  

1) राग भरैवी     ताल िᮢताल 

᭭थायी- कैसी ये भलाई रे क᭠हाई, 

 पिनया भरत मोरी गगरी िगराई, 

 करके लराई | 

अ᭠तरा- सनद कह ेऐसो ढीट भयो क᭠हाई,  

 का कᱨँ माई नहᱭ मानत क᭠हाई, 

 करत लराई | 88 

 

2) राग खमाज    ताल िᮢताल 
                                                           
86 åयास भ., Ģुवपद समी¢ा. पçृठ 96. 
87 शुÈल, श. (1991). ठुमरȣ कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास और शैͧलया.ँ नई Ǒदãहȣ : ǑहÛदȣ माÚयम काय[Ûवय Ǔनदेशालय. 
पçृठ. 278. 
 
88 पोहनकर अ., (2009). सफ़र ठुमरȣ गायकȧ का. नई Ǒदãहȣ : कǓनçक पिÞलशस[ ͫडèĚȣÞयूटस[. पçृठ 23. 
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᭭थायी- कोयिलया कूक सुनाव े, सखी, 

 मोह ेिबरहा सतावे,  

 िपया िबन कछु ना सुहावे | 

 िनिस अिंधयारी कारी िबजली चमके, 

 मोरा जीया डर पावे, हाँ | 

अतंरा- इतनी िबनती मोरी किहयो उ᭠हᱭ से, 

 तुम िबन जीया घबरावे, 

 कैसे कᱠ ँमोरी आली  

 मोरा जीया डर पावे, हाँ | 89 

 

3) राग काफᳱ      ताल अ᭟धा िᮢताल/ पजंाबी िᮢताल  

᭭थायी- परत नाही चैन एरी आली,  

 परत नाही चैन सखी री , 

 ᭣याकुल िपया िबन, 

 िनस ᳰदन कल नाही आवे छाये कहᱭ, 

 सौतन घर भय ेिनपट िनठुर कोऊ, 

 हमरी ᭣यथा सुनावे | 

अ᭠तरा- घरी घरी पलिछन ᱠक उठत िहया बीच, 

 उन िबन नᱭद न आवे, 

  नयन मोरा िबन दरसन रह ेतरस तरस कोऊ, 

 दासिपया को समझाव े| 90 

बोल-बाँट ठुमᳯरयᲂ का वतᭅमान मᱶ उतना ᮧचार नहᱭ ह ैिजतना ᳰक बोल-बनाव ठुमᳯरयᲂ का | इितहास कᳱ दृ᳥ ी 

से ये ठुमᳯरयाँ और बोल-बाँट कᳱ तकनीक िवकास के ᮓम मᱶ बोल-बनाव से पहली अि᭭त᭜व मᱶ आई थी |  

                                                           
89 पोहनकर अ., (2009). सफ़र ठुमरȣ गायकȧ का. नई Ǒदãहȣ : कǓनçक पिÞलशस[ ͫडèĚȣÞयूटस[. पçृठ 23. 
 
90 Įीमती ͧमतालȣ सेनगुÜता (कोलकाता) से वड़ोदरा यहाँ काय[शाला के दौरान ĤाÜत – Ǒद. 29-10-2015  
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कुछ िव᳇ानᲂ का मानना ह ैकᳱ पुरानी ‘लखनऊ’ ठुमरी, जो ᳰक नामशेष मानी जाती ह,ै उसे बोल-बाँट कᳱ पित 

से ही गाया जाता था | ᮰ी पीटर म᭠ैयुएल के अनुसार, ‘लखनऊ’ ठुमरी ही बोल-बाँट/ बᳰंदश ठुमरी के नाम स े

ᮧिस हो गयी और कालांतर मᱶ बनारस कᳱ बोल-बनाव कᳱ ठुमरी ने इस को ढँक ᳰदया | 91   

᮰ी शᮢुᲩ शुल अपनी पु᭭तक मᱶ ऐसा बताते ह ᱹᳰक पूवᱮ उᱫर भारत मᱶ बोल-बनाव कᳱ तकनीक के उपयोग से 

ठुमरी के ᭭वᱧप मᱶ बदलाव आने लगे और जब बनारस के आस-पास िवकिसत ᱟई बोल-बनाव / पूरब अगं कᳱ 

ठुमरी का पूवᱮय ᮧदशेᲂ मᱶ ᮧचार-ᮧसार होने लगा, तब भी लखनऊ से पि᳟म कᳱ ओर बᳰंदश कᳱ ठुमरी का 

बोल-बाँट के साथ ᮧचार था ही |  

यह भी दखेा गया ह ैᳰक बनारस ठुमरी कᳱ परंपरा मᱶ भी बोल-बनाव के साथ साथ बोल-बाँट तकनीक का भी 

सम᭠वय ᳰकया ही गया ह ै| कुछ परंपरागत बंᳰदश कᳱ ठुमᳯरयᲂ का ᮧ᭭तुतीकरण दलुᭅभ नहᱭ ह ै| बीसवᱭ-इᲥᳱसवᱭ  

शता᭣दी के ठुमरी कलाकार जैसे ᳰक पंिडता िगᳯरजा दवेीजी, बनारस के पंिडत महादवे ᮧसाद िम᮰, ᮰ीमती 

पूᳶणᭅमा चौधरी, बनारस ही के पंिडत छ᳖ूलाल िम᮰ जैसᲂ ने कई ᮧसंगᲂ पर बᳰंदश ठुमरी का ᮧ᭭तुतीकरण ᳰकया 

ह ैतथा िश᭬यᲂ को िसखाया भी ह ै| 92  

वतᭅमान समय मᱶ बंᳰदश ठुमरी का ᮧयोग गायन कᳱ अपेᭃा नृ᭜य के साथ अिधक होता रहा ह ै | लेᳰकन 

ᮧ᭭तुतीकरण कᳱ िविवधता बढ़ाने के िलए बोल-बाँट तकनीक और बंᳰदश  ठुमरी का ᮧयोग बᱟत सहायक हो 

सकता ह ैऐसा मत मुंबई कᳱ ᮰ीमती धना᮰ी पंिडत-राय ने ᳞Ღ ᳰकया ह ै| 93  

2.3.3  बोल बनाव कᳱ ठुमरी/ परूब अंग कᳱ ठुमरी  

बोलᲂ के ᭭वरिव᭭तार ᳇ारा भावािभ᳞िᲦ के हते ुको पूणᭅ करन ेके िलए जो अ᭠य पित ठुमरी गायन मᱶ ᮧयुᲦ 

होती ह ैउसे बोल-बनाव कहते ह ᱹ| ‘बोल + बनाव’ यानी ᳰक गीत के बोलᲂ को भावानुᱨप ᭭वर काकू ᮧयोग और 

᭭वर संि᳖वेशᲂ से सजाना यानी ᳰक ‘बोल बनाना’ | ‘बनाव’ श᭣द सजाने, ᮰ंृगाᳯरत करने, अलंकृत करने का 

᳒ोतक ह ै| बोल बनाव पित मᱶ गीत के बोलᲂ मᱶ िनिहत भाव को साᭃरालि᳙ के मा᭟यम ᳇ारा अिभ᳞ंिजत 

                                                           
91 Manuel, P. (1989). Thumri in Historical and Stylistic Perspective. Delhi: Motilal Banarasidass. Pg.77. 
92 (i) बनारस ǑहÛद ूͪवæवͪवɮयालय के संगीत ͪवभाग मɅ काय[रत डॉ. शारदाजी वेलंकर से हुई Ĥ×य¢ बात-चीत.   

  (ii) बनारस ǑहÛद ूͪवæवͪवɮयालय के संगीत ͪवभाग मɅ काय[रत डॉ. रेवतीजी साकलकर से हुई Ĥ×य¢ बात-चीत. 
 
93 मुंबई कȧ ठुमरȣ गाǓयका Įीमती धनाĮीजी पंͫडत-राय से उनके Ǔनवासèथान पर हुई Ĥ×य¢ बात-चीत- Ǒद. 25-

10-2018 



58 
 

करन ेकᳱ ᳰᮓया कᳱ जाती ह ै| इस पित कस उपयोग करके ᮧ᭭तुत ठुमरी ‘बोल बनाव’ कᳱ ठुमरी ऐस ेपहचानी 

जाती ह ै| 

बोल बनाव ठुमरी को ‘भावᮧधान’ या ‘गायकᳱᮧधान’ 94 ऐस ेश᭣दᲂ से भी संबोिधत ᳰकया जाता ह ैयᲂᳰक इसमᱶ 

बᳰंदश कᳱ रचना या सᲅदयᭅपूणᭅ लयकाᳯरया ँइनकᳱ अपेᭃा बोलो के सरल लेᳰकन अ᭜यंत भाववाही उᲬारण और 

आलापिव᭭तार का मह᭜व बᱟत ही अिधक है | 

बोल बनाव ठुमरी को ‘पूरब अगं ठुमरी’ भी कहा जाता ह ै| इसका कारण यह ह ैकᳱ ऐितहािसक दिृ᳥ से ठुमरी के 

िवकास काल मᱶ बोल बनाव पित का अिधकािधक उपयोग और उसके ᳇ारा ठुमरी का िवकास यह पूवᱮ उᱫर 

ᮧदशे के वाराणसी या बनारस नगर के कलाकारᲂ और संगीतजीिवयᲂ ᳇ारा ᱟआ | यहा ँसे सम᭭त पूवᱮ उᱫर 

ᮧदशे स ेिबहार, पि᳟म बंगाल तक के ᭃेᮢ मᱶ इस ᮧकार कᳱ ठुमरी का खबू ᮧचार- ᮧसार ᱟआ | इस िवकास 

ᮧᳰᮓया मᱶ पूवᱮ ᮧांतᲂ के लोक संगीत का इस ᮧकार कᳱ ठुमरी पर गहरा ᮧभाव पड़ा | इन सब वजहᲂ स ेबोल-

बनाव ठुमरी को ‘परूब अगं ठुमरी’ या ‘बनारस ठुमरी’ के नाम से संबोिधत ᳰकया जाने लगा प| आधुिनक युग मᱶ 

परूब अंग ठुमरी और बनारस ठुमरी यह एक दसूरे के जैसे समानाथᱮ श᭣द बन चुके ह ᱹ| 95 

 

बोल बनाव ठुमरीयᲂ कᳱ भाषा ᮩज, भोजपुरी, अवधी, मगही इ᭜याᳰद होती ह ै| कभी-कभी इन बोिलयᲂ के िमल े

जुले ᱨप भी होत ेह ᱹ | कुछ ठुमरीयᲂ मᱶ उदूᭅ भाषा के श᭣दᲂ का भी ᮧयोग रहता ह ै | संयोग और िवयोग दोनᲂ 

ᮧकार के िवषय तथा ᮰ंृगार के साथ कᱧण रस कᳱ रचनाए ँभी िमलती ह ै| 

ᮧाय: बोल बनाव ठुमरीᲐ का ᭭वर पᭃ पूवᱮय उᱫर भारत के लोक संगीत स ेᮧभािवत हो ऐसा जान पड़ता है | 

लोक धुनᲂ और उनस ेतादा᭜᭥य रखने वाले रागᲂ मᱶ ᭔यादातर रचनाए ँबंधी होती ह ै| वतᭅमान समय मᱶ खमाज 

मांड, पहाड़ी, काफᳱ, पीलू, जंगला, भैरवी, ᳲसंध ुभैरवी, ितलगं, ितलक कामोद, दसे, जोिगया, काᳲलंगड़ा जैस े

राग तथा उनके िम᮰ ᭭वᱧप बोल बनाव कᳱ ठुमरी के िलए ᮧयुᲦ होत ेह ᱹ| 

बोल बनाव कᳱ ठुमᳯरया ँᮧायः दीपचंदी, जत और पंजाबी िᮢताल या अ᭟धा िᮢताल जैस ेतालᲂ मᱶ गाई जाती ह ᱹ

| इस पित मᱶ म᭟य या ᮤतु लय कᳱ अपेᭃा िवलंिबत लय अिधक अनुकूल होती है | बोलᲂ मᱶ िनिहत भावᲂ कᳱ 

                                                           
94 शुÈल, श. (1991). ठुमरȣ कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास और शैͧलया.ँ नई Ǒदãहȣ : ǑहÛदȣ माÚयम काय[Ûवय Ǔनदेशालय.  

पçृठ 277, 281. 
95 बनारस ǑहÛद ूͪवæवͪवɮयालय के संगीत ͪवभाग मɅ काय[रत डॉ. शारदाजी वेलंकर से हुई Ĥ×य¢ बात-चीत 
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सू᭯मतम और यथावकाश अिभ᳞िᲦ के िलए इि᭜मनान और चैनदारी का आ᮰य िलया जाता ह ै , यह बोल 

बनाव ठुमरी कᳱ एक िवशेषता ह ै|  

᮰ी पीटर म᭠ैयुअल के अनुसार बोल बनाव ठुमरी कᳱ सावकाश लय उस पर आधुिनक काल मᱶ ᱟए िवलंिबत 

खयाल के  ᮧभाव का पᳯरणाम ह ै| ᮧिस ठुमरी गाियका ᮰ीमती सिवता दवेी जी का यह मत ह,ै “बोल बनाव/ 

पूरब अगं कᳱ ठुमरी मᱶ िव᭭तार ᭭वरᲂ कᳱ ᮓिमक बढ़त स ेधीरे धीरे करते ह ᱹजैसे ᳰक बड़ ेयाल मᱶ होता ह ैकेवल 

᭭वरᲂ को लगाने का और सजाने का तरीका याल जैसा नहᱭ परंतु ठुमरी के योय होता ह ै|” 96  

सामा᭠यतः बᳰंदशᲂ मᱶ एक ᭭थाई और एक अंतरा होता ह ै| Ფिचत कहᱭ दो अंतरे ᳰदखᱶ तो व ेअपवाद ᭭वᱨप ही 

माने जाएगें | इन बᳰंदशᲂ कᳱ ᱨपरेखा ᭭प᳥ तो रहती ह ै ᳴कंत ु िवलंिबत लय मᱶ बोल िव᭭तार करत े समय 

कलाकार को उस ᱨपरेखा मᱶ सुिवधानुसार थोड़ा बᱟत पᳯरवतᭅन करन े का अवकाश रहता ह ै | इस दिृ᳥ स े

बᳰंदशᲂ का छोटा तथा कुछ ᮧमाण मᱶ िशिथल होना िवलंिबत लय मᱶ आलाप ᳰᮓया करन ेके िलए सहायक होता 

ह ै| 

पूरब अगं कᳱ ठुमरी को गाने का ढंग िविश᳥ होता ह ै| िवलंिबत लय मᱶ पहल ेबᳰंदश कᳱ ᮧकृित के अनुसार उसके 

मुय राग मᱶ बोल बनाव कᳱ ᳰᮓया कᳱ जाती ह ै | मुय राग कᳱ बढ़त करन े के बाद आिवभाᭅव ितरोभाव कᳱ 

ᳰᮓया ᳇ारा मूल राग के िनकटवतᱮ रागᲂ कᳱ छाया ᳰदखाई जाती ह ै| इसके िलए मूल राग तथा उसके िनकटवतᱮ 

समᮧकृितक रागᲂ का सही-सही ᭄ान कलाकार को होना आव᭫यक ह ै| राग-िम᮰ण तभी योय और मधरु लगेगा 

जब उसे योय ᮧकार स ेᳰकया गया हो | ᮰ीमती सिवता दवेी जी का यह मत ह ैᳰक ठुमरी कलाकार को भी रागᲂ 

का, रागदारी संगीत का संपूणᭅ ᭄ान होना अित आव᭫यक ह ैयᲂᳰक जब तक रागᲂ का ᭄ान नहᱭ होगा तब तक 

दो रागᲂ को िम᮰ कैसे करᱶग े? 97 

ᮧ᭜येक राग कᳱ अपनी कुछ खास िवशेष ᭭वर संगितयाँ रहती ह ᱹिजनस ेउस राग कᳱ िविश᳥ वातावरण िनᳶमᭅती 

होती ह ै| िनकटवतᱮ रागᲂ मᱶ समᮧकृितक और समआकृितक यह दो ᮧकार होत ेह ᱹ| इन दोनᲂ ᮧकारᲂ मᱶ ᮓमशः 

᭭वरᲂ के चलन तथा ᭭वरᲂ के ᭭वᱨप मᱶ अंतर होन ेसे व ेएक दसूरे से िभ᳖ बनते ह ᱹ| इसी का उपयोग करके पूरब 

अंग ठुमरी मᱶ मूल राग के समᮧकृितक रागᲂ कᳱ छाया ᳰदखाते ᱟए ‘ितरोभाव’ ᳰकया जाता ह ै | ᳰफर पुनः मलू 

राग मᱶ ᮧवेश कर ‘आिवभाᭅव’ ᳰकया जाता ह ै| इसके अलावा अ᭠य रागᲂ का िम᮰ण कलाकार अपनी ᮧितभा से 

                                                           
96 Baithak- Musical Seris Thumri –Pt. 02- Youtube. (n.d.). 
Retrieved from http://www.youtube.com/watch2v=RT2yAb6-97A. 
 
97  Baithak- Musical Seris Thumri –Pt. 02- Youtube. (n.d.). 
Retrieved from http://www.youtube.com/watch2v=RT2yAb6-97A 
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बᳰंदश के भाव अनुकूल समुिचत ᱨप मᱶ करता ह ै| ‘आिवभाᭅव-ितरोभाव’ करन ेके िलए ‘षडज-सᮓंमण’/ ‘षडज-

चालन’ तथा ‘᭭वर-सि᳖वेश पᳯरवतᭅन’ या/और ‘᭭वर पᳯरवतᭅन’ यह िविधयाँ ᮧयुᲦ होती ह ै| 98 

राग मᱶ मूल ‘सा’ के अितᳯरᲦ ᳰकसी अ᭠य ᭭वर पर थोड़ी दरे के िलए ‘सा’ कᳱ ि᭭थित मान लेने कᳱ ᮧᳰᮓया को 

‘षडज-सᮓंमण’ या ‘षडज-चालन’ कहत ेह ᱹ| राग के मूल सा के ᭭थान पर राग के ᳰकसी अ᭠य ᭭वर पर सामान 

लेते ह ᱹलेᳰकन मूल राग कᳱ ᭭वराविलयᲂ कᳱ ि᭭थित मᱶ पᳯरवतᭅन नहᱭ करत े| इसस ेनए सा के संदभᭅ मᱶ पुरानी 

᭭वराविलयाँ मूल राग से हटकर ᳰकसी नए राग कᳱ सुनाई पड़ने लगती ह ै| इसस ेनए राग का आभास िनमाᭅण 

होता ह ै| पुनः मूल सा पर आ जाने स ेउस नए राग कᳱ छाया हटकर मूल राग मᱶ वापस आ जाते ह ᱹ| 

उदाहरण: 

1) 

99 

 

2) राग भूपाली- सा   रे  ग   प  ध  सां  रे     रे  पर षडज संᮓमण 

          ि़न  सा  रे   म  प  िन  सां               राग मेघ 

ᮧ᭜येक राग केवल उसके आरोही अवरोही ᭭वरᲂ स ेनहᱭ बि᭨क उन ᭭वरᲂ के िविश᳥ ᮧयोग से बनता ह ै| राग का 

᭭वᱨप ᭭प᳥ करन ेके िलए ᭭वरᲂ के िविश᳥ लगाव तथा िविश᳥ ᭭वर समूहᲂ के ᮧयोग कᳱ आव᭫यकता रहती ह ै| 

᭭वर समूहᲂ के ᮧयोग स ेउस राग के िविश᳥ वातावरण कᳱ िनᳶमᭅित होती ह ैतथा तभी वह राग बनता ह ै| यᳰद 

ᳰकसी राग के ᭭वरᲂ मᱶ पᳯरवतᭅन ना कर के केवल ᭭वर समूहᲂ मᱶ पᳯरवतᭅन ᳰकया जाए तब भी अ᭠य राग कᳱ 

छाया ᳰदखाई जा सकती ह ै| इस बात का उपयोग करके ठुमरी मᱶ अ᭠य राग का ितरोभाव तथा पुनः मूल राग 

का आिवभाᭅव ᳰकया जाता ह ै| इसे ᭭वर-सि᳖वेश पᳯरवतᭅन कहत ेह ᱹ|  

उदाहरण:  
                                                           
98 शुÈल, श. (1991). ठुमरȣ कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास और शैͧलया.ँ नई Ǒदãहȣ : ǑहÛदȣ माÚयम काय[Ûवय Ǔनदेशालय, 
Ǒदãलȣ यूǓनवͧस[टȣ. पçृठ 283. 
 
99 शुÈल, श. (1991). ठुमरȣ कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास और शैͧलया.ँ नई Ǒदãहȣ : ǑहÛदȣ माÚयम काय[Ûवय Ǔनदेशालय, 
Ǒदãलȣ यूǓनवͧस[टȣ. पçृठ 284. 
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मूल राग खमाज का नंद तथा िबहाग रागᲂ मᱶ ितरोभाव और बाद मᱶ पुनः खमाज मᱶ आिवभाᭅव 100

 

                                                           
100 शुÈल, श. (1991). ठुमरȣ कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास और शैͧलया.ँ नई Ǒदãहȣ : ǑहÛदȣ माÚयम काय[Ûवय Ǔनदेशालय, 
Ǒदãलȣ यूǓनवͧस[टȣ. पçृठ 285. 
 



 

अ᭠य राग के िम᮰ण के िलए मूल राग

यथा योय ᮧमाण मᱶ ᮧयुᲦ करत ेह ᱹ|

राग कᳱ छाया ᳰदखा सकत ेह ᱹ| इस ᮧᳰᮓया

राग के कोई समान ᭭वर को लेकर वहाँ

उसी समान ᭭वर कᳱ सहायता स ेमूल 

उदाहरण: 

राग खमाज मᱶ रचना      

 

 

 

शु म के ᭭थान पर तीᮯ म ‘म’ ᮧयोग करके राग माᱨ िबहाग मᱶ ितरोभाव और ᳰफर स ेशु म के ᮧयोग स े

खमाज मᱶ आिवभाᭅवबोल बनाव करते

62 

राग मᱶ लगने वाले ᭭वरᲂ के ᭭वᱨपᲂ को यथा योय ᭭थान

| राग के ᭭वरᲂ के शु कोमल तीᮯ ᱨपᲂ मᱶ फेरबदल करने

ᮧᳰᮓया मᱶ ᮧायः मूल राग तथा िजस राग का ितरोभाव

वहाँ स े᭭वरᲂ का ᱨप बदलकर राग का ितरोभाव करन ेकᳱ

 राग मᱶ पुनः ᮧवेश कर राग का आिवभाᭅव करत ेह ᱹ| 

ᮧयोग करके राग माᱨ िबहाग मᱶ ितरोभाव और ᳰफर स ेशु म के ᮧयोग स े

करत ेसमय भावािभ᳞ंजक ᭟विनिवकार जैस ेददᭅ, ᱠक, पुकार

᭭थान पर बदलकर उ᭠हᱶ 

करन ेपर ᳰकसी दसूरे 

 ᳰकया जाता ह ैउस 

कᳱ शुᱧआत करत ेह ᱹ| 

ᮧयोग करके राग माᱨ िबहाग मᱶ ितरोभाव और ᳰफर स ेशु म के ᮧयोग स े

पुकार आᳰद का ᮧयोग 
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भी िविश᳥ ᱨप से करत ेह ᱹ | शाᳫीय दिृ᳥ से ददᭅ और पुकार यह ᭟विनिवकार ‘काकू’ के अंतगᭅत आत ेह ᱹ| 101 

गीत के बोलᲂ मᱶ िनिहत भावᲂ कᳱ ᮧभावशाली अिभ᳞िᲦ मᱶ इनका ᮧयोग बᱟत ही सहायकारी होता ह ै| गायन 

मᱶ इनका ᮧयोग ᭔यादातर ‘अरे’, ‘रे’, ‘हां री’, ‘अरी’, ‘एरी’, ‘हो’, ‘हाय’ जैसे संबोधना᭜मक या ᮳दयो᭜प᳖ 

उ᭜᭭फूतᭅ उदगारᲂ के साथ ᳰकया जाता ह ै| ऐसे उदगारᲂ का उपयोग लोकगीतᲂ मᱶ बᱟत ही ᮧचुरता से होता ह ै| 

िजसस ेबोल बनाव या पूरब अंग कᳱ ठुमरी पर लोकगीतᲂ के ᮧभाव का एक ᮧमाण िमलता ह ै| 

 

पूरब अगं ठुमरी मᱶ ᮧयुᲦ सािह᭜य कᳱ भाषा और ᮧादिेशक पᳯरबलᲂ को आधार रखते ᱟए ᮰ी शᮢुᲩ शुला 

इसकᳱ दो शाखाए ँ मानते ह:ᱹ  (1)लखनवी ठुमरी (2) बनारस ठुमरी | अपनी पु᭭तक मᱶ इ᭠होने इन दोनᲂ 

शाखाᲐ मᱶ तुलना करके उनमᱶ कुछ सू᭯म भेद बताए ह,ᱹ जैसे ᳰक गीत के सािह᭜य कᳱ भाषा मᱶ ᮓमश: अवधी,उदूᭅ 

और भोजपुरी, मगही जसैी ᭃेᮢीय बोिलयᲂ का ᮧभाव; नवाबी और पूवᱮय ᮧादिेशक सं᭭कृितयᲂ का ᮧभाव; 

लखनऊ कᳱ गायनशैली पर ग़ज़ल,ट᭡पा का तथा बनारस कᳱ गायनशैली पर पूवᱮय लोक संगीत का ᮧभाव आᳰद 

| 102 

इसी के साथ यह भी कहा गया ह ैᳰक वतᭅमान युग मᱶ बनारसी शैली कᳱ लोकिᮧयता के चलते लखनऊ कᳱ शैली 

का बनारसी शैली मᱶ िवलीनीकरण हो गया ह ै| 

 

परूब अगं कᳱ बोल-बनाव ठुमरी को और िवभािजत करन ेका यह दिृ᳥कोण शोधकताᭅ के िवचार स ेअनाव᭫यक 

लगता ह ै|  

(1) आज पूरब अंग कᳱ ठुमरी मᱶ बनारसी और लखनऊ ऐसी िविश᳥ शैिलयᲂ का कोई पृथक अि᭭त᭜व नहᱭ ह ै| 

103लखनऊ ठुमरी कᳱ जो िवशेषताए ँबताई गई ह,ᱹ वे सभी पूरब अंग कᳱ ठुमरी मᱶ ᳰकसी न ᳰकसी ᱨप मᱶ पाई 

जाती ह ᱹ| 

                                                           
101 शुÈल, श. (1991). ठुमरȣ कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास और शैͧलया.ँ नई Ǒदãहȣ : ǑहÛदȣ माÚयम काय[Ûवय Ǔनदेशालय, 
Ǒदãलȣ यूǓनवͧस[टȣ. पçृठ 286. 
 
102 शुÈल, श. (1991). ठुमरȣ कȧ उ×पͪƣ, ͪवकास और शैͧलया.ँ नई Ǒदãहȣ : ǑहÛदȣ माÚयम काय[Ûवय Ǔनदेशालय, 
Ǒदãलȣ यǓूनवͧस[टȣ. पçृठ 293. 
 
103 Įी शुभा जोशी जी से मुंबई मɅ उनके Ǔनवास èथान पर हुई Ĥ×य¢ बातचीत के अनुसार.Ǒद. 25/10/2018 
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(2) ठुमरी के िवकास ᮓम को दखेᱶ तो ᮧतीत होता ह ैᳰक बीसवᱭ शता᭣दी के ᮧारंिभक वषᲄ मᱶ ठुमरी कᳱ बोल-

बाँट ᮧधान गान शैली और छोटे याल सदशृ गान शैली का ᭭थान बोल-बनाव ᮧधान गायकᳱ ले रही थी तब इस 

नई पित कᳱ ठुमरी-गायकᳱ को ‘पूरब अंग’ या ‘बनारसी’ ठुमरी ऐसे नाम िमल े| इसी मोड़ से ठुमरी का नृ᭜य से  

᭭वतंᮢ गायकᳱ के ᱨप मᱶ िवकास होने लगा | उससे पहले के द᭭तावजेᲂ मᱶ ठुमरी को ‘लखनऊ’ से ही स᭥बंिधत 

बताया गया ह ैऔर उस नृ᭜य से ही सबिंधत ऐसा उसका ᭭वᱧप था | इसको भी ‘लखनऊ’ ठुमरी कहते थे | 

इस अव᭭था मᱶ यᳰद पूरब अंग कᳱ दो शाखाᲐ के ᱨप मᱶ लखनऊ और बनारस ऐस ेदो भेद ᳰकये जाए ँतो  

सं᮪म उ᭜प᳖ होता ह ै| अत: इस पᳯरि᭭थित मᱶ पूरब अगं को लखनऊ एव ंबनारस ऐसे अिधक अंगᲂ मᱶ िवभािजत 

न करना ही शोधकताᭅ को उिचत ᮧतीत होता ह ै|    

2.4  रस के भरे  तोरे ननै: एक तलुना᭜मक अ᭟ययन  

‘रस के भरे  तोरे ननै’ एक बᱟत ᮧिस ठुमरी रचना ह ै | यह पारंपᳯरक ᱨप से राग भैरवी मᱶ गाई जाती ह,ै 

लेᳰकन ताल, लय/गित, िव᭭तार शैली  आᳰद के स᭠दभᭅ मᱶ, िविवध कलाकारᲂ के इस ठुमरी के उपल᭣ध िविभ᳖ 

ᳯरकॉᳺडᲈग मᱶ िविवधता पाई जाती ह ै| ये ᳯरकॉᳺडᲈग अलग-अलग कलाकारᲂ कᳱ ह ᱹजो 20 वᱭ सदी से शुᱨ होकर 

वतᭅमान समय यानी इᲥᳱसवᱭ सदी तक अलग-अलग समय कᳱ अविध मᱶ सᳰᮓय रह ेह ᱹ| यहा,ँ इस ᮧिस ठुमरी 

के िविभ᳖ समय काल के चुᳲनंदा कलाकारᲂ के ᮧदशᭅन का िव᳣ेषण करने का ᮧयास ᳰकया गया ह ै| सांगीितक 

और साथ ही ᮧदशᭅन के पहलुᲐ मᱶ अंतर पर ᭟यान दनेा रसᮧद होगा, यᳰद कोई हो, तो | हम आग ेदखेᱶगे ᳰक 

या यह िव᳣ेषण कुछ बदलते ᱧझान ᳰदखा सकता ह,ै हालाᳰँक यह केवल झलक द ेसकता ह ैयᲂᳰक यह एक 

िवशेष ठुमरी का िविश᳥ मामला ह ैन ᳰक पूरी शैली का | 

अ᭟ययन के िलए, यहाँ ᮧदशᭅनᲂ के नमूनᲂ को ऑनलाइन ऑिडयो-वीिडयो साझाकरण मचं 

https://www.youtube.com से साझा ᳯरकॉᳺडᲈग के ᱨप मᱶ ᮧा᳙ ᳰकया गया ह ै| संदभᭅ उे᭫ य के िलए ᮧ᭜येक 

ᳯरकॉᳺडᲈग के URL ᮧदान ᳰकए गए ह ᱹ| 
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ᮧदशᭅन कᳱ गित/ लय के िनधाᭅरण के िलए, 'बीपीएम' संया (बीपीएम) का उपयोग ᳰकया गया ह ैजो Apple 

AppStore पर उपल᭣ध Apple सॉ᭢टवेयर ‘iTablaPro’ पर ᮧदᳶशᭅत ᳰकया जाता ह ै| 

अिधकांश ᳯरकॉᳺडᲈग उ᭜साही संगीत ᮧेिमयᲂ ᳇ारा ऑनलाइन अपलोड कᳱ जाती ह ᱹ अत: ᳯरकॉᳺडᲈग कᳱ सही 

ᮧदशᭅन कᳱ तारीख उपल᭣ध नहᱭ ह|ᱹ अनुमािनत ᳯरलीज़ समय अविध को 'अनुमािनत' समय अविध के ᱨप मᱶ 

ᳰदया गया ह ै| 

अब हम एक-एक करके ᳯरकॉᳺडᲈग पर नज़र डालᱶ: 

1) गौहर जान 

᮲ोत: https://www.youtube.com/watch?v=1HzvSS9mT4k 

अविध: 3:35 िमनट 

राग: भैरवी 

ताल: दादरा 

गित: 163 बीपीएम के साथ शुᱨ होता ह;ै धीरे-धीरे अंत तक 169-170 बीपीएम तक बढ़ जाता है | 

संगत: तानपुरा, तबला, हारमोिनयम 

यह न केवल ठुमरी के इितहास मᱶ, बि᭨क भारत मᱶ साउंड ᳯरकॉᳺडᲈग के इितहास मᱶ सबसे शुᱧआती ᳯरकॉᳺडᲈग मᱶ 

से एक ह ै| ई.स. 1902 मᱶ, कलकᱫा मᱶ, लंदन कᳱ ᮕामोफोन कंपनी ने भारतीय संगीत के ᭭थानीय कलाकारᲂ को 

ᳯरकॉडᭅ करने के िलए दो एजᱶट भेजे 104 और कलकᱫा कᳱ गौहर जान भारतीय संगीत के पहले ᳯरकॉडᭅ कᳱ गयी 

कलाकारᲂ मᱶ से एक ह ᱹ| यह ᳯरकॉᳺडᲈग  ई.स. 1902-1905 के बीच बाजार मᱶ कहᱭ जारी कᳱ गई थी| ᳯरकॉᳺडᲈग 

                                                           
104 Manuel, P. (1989). Thumri in its Stylistic and Historical Perspective. Delhi: Motilal Banarasidas. Pg. 
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कᳱ गुणवᱫा खराब ह ैऔर इसिलए कुछ िह᭭स ेपूरी तरह से समझ मᱶ नहᱭ आते ह|ᱹ लेᳰकन ᮧमुख िवशेषताᲐ कᳱ 

पहचान कᳱ जा सकती ह|ै 

इस रचना के पीछे एक कहानी यह ह ै ᳰक यह ठुमरी बनारस के ᮧिस उ᭭ताद मौजुीन खान के िलए गौहर 

जान ᳇ारा बनाई गई ह ै| लेᳰकन कुछ लोग सोचते ह ᱹᳰक यह िसफᭅ  एक कहानी ह ैऔर इसका कोई उिचत ᮧमाण 

नहᱭ ह ै| 105 

* शैलीगत दृ᳥ ी से यह एक ठुमरी कᳱ तुलना मᱶ दादरा कᳱ तरह अिधक लग रही ह ै| बनारस कᳱ  िविश᳥ बोल-

बनाव ठुमरी कᳱ धीमी गित के िवपरीत, यह तेजी स ेगाई गयी ह ै| प᳟ात के वषᲄ के लगभग सभी कलाकारᲂ ने 

इस ठुमरी को ठहरावपूणᭅ और बोल-बनाव के साथ धीमी ‘ठुमरी’ शैली मᱶ ᮧ᭭तुत ᳰकया ह|ै 

* ‘कहन’ का भरपूर उपयोग (संगीत के ᭭वरᲂ का ᮧयोग करके गीत के श᭣दᲂ को  इस तरह से बोलना जैसे ᳰक 

ᳰकसी बात के दौरान बताना) और 'अ री’, ‘अरे हाँ’ जैसे श᭣दᲂ का बार-बार इ᭭तेमाल करना एक ऐसी शैली को 

दशाᭅता ह ैजो अ᭜यिधक भावकु ह ैएवं गीत के श᭣दᲂ मᱶ िनिहत भावनाᲐ के ᮧित अिभ᳞िᲦशील ह,ै जो ᳰक इस 

शैली का मुय उे᭫ य ह ै| उदाहरण के िलए:  0:32, 0:49, 1:11, 2:14, 2:33, 2:47 आᳰद मᱶ| 

* अलग-अलग ᮧासंिगक प᳒ का उपयोग, उदूᭅ ‘शेर’ का हो सकता ह,ै सुना जाता ह ै| हालाᳰँक ᭭प᳥ता का अभाव 

ह,ै इसिलए हम मुखड़ा के ‘᭭थायी’ िह᭭से के बाद गाये गए सटीक श᭣दᲂ कᳱ पहचान नहᱭ कर सकते ह|ᱹ 

* ᮧदशᭅन के दौरान कुछ जलद गित कᳱ तानᲂ का उपयोग भी पाया जाता है, जो गौहर जान के कड़ ेᮧिशᭃण एवं 

तान-अंग पर दᭃता का संकेत दतेा ह ै| जैसे 1:55, 2:02, 2:55 आᳰद मᱶ | 

                                                           
105 Baithak Series : Thumri Part 2  
Retrieved from  
https://www.youtube.com/watch?v=RT2yAb6-g7A&t=1669s  

Published on Jun 5, 2015 by DoordarshanNational 
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* खराब गुणवᱫा के कारण तेज गित वाले 'लगी' खंड कᳱ शुᱧआत ᭭प᳥ ᱨप से सुनाई नहᱭ दतेी ह ै| लेᳰकन अंत 

मᱶ, िजसमᱶ गौहर जान ने कहा ᳰक " My name is Gauhar Jaan ", ᮧदशᭅन को समा᳙ करने से पहले 3: 24-

3: 25 के आसपास हम लगी जैसे कुछ तबले के ᭟विन को ह᭨के से सुन सकते ह ᱹ| 

* यह भी संभव ह ैᳰक उस समय 78 आरपीएम ᳯरकॉडᭅ कᳱ सीिमत अविध के कारण, कलाकार ने ᮧ᭭तुित कᳱ 

लंबाई कम रखने के िलए चनुा हो और इसिलए धीमी ठुमरी शैली के बजाय दादरा कᳱ गित का चयन ᳰकया 

गया हो |  

* यह ᳯरकॉᳺडᲈग ᮧारंिभक बोल-बनाव पित का एक उदाहरण ह ैजो 19 वᱭ शता᭣दी कᳱ बोल-बाँट पितके 

प᳟ात िवकिसत ᱟई थी और ठुमरी-दादरा मᱶ ᮧिस बनारस बोल-बनाव शैली कᳱ अᮕदतू थी | 

2) िवदषुी िस᳡ेरी देवी (1908-1977) 

᮲ोत: https://www.youtube.com/watch?v=IoC_k8n_7jE 

अविध: 6:02 िमनट 

राग: भैरवी 

ताल: कहरवा 

गित: 76 बीपीएम के साथ शुᱨ होता ह;ै धीरे-धीरे बढ़कर 80 बीपीएम हो जाता ह ैऔर लगी सेशन 240 

बीपीएम के आसपास शुᱨ होता ह ैजो धीरे-धीरे बढ़कर 268-269 बीपीएम हो जाता है | 

संगत: तानपुरा, तबला, हारमोिनयम | ᳯरकॉᳺडᲈग कᳱ गुणवᱫा के कारण हारमोिनयम ᭭प᳥ ᱨप से नहᱭ सनुा 

जाता ह ै| 

᭭थाई: रस के भरे तोरे नैन 
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 आजा साँवᳯरया तोह ेगरवा लगा लूँ 

अतंरा: गौहर ᭡यारी तोपे बली बली जान रे 

 मोरा िजया तरसे रे 

* इस ᮧदशᭅन कᳱ अनुमािनत समय 1940-1960 के बीच कहᱭ ह ै| 

* पहला सम ᭭वर म᭟य ‘म’ पर ह,ै जो ᮧदशᭅन के दौरान लगभग समान रहता ह ै| यह काफᳱ ᳰदलच᭭प ह ैयᲂᳰक 

ᮧिस कलाकारᲂ के अ᭠य उपल᭣ध ᮧदशᭅनᲂ मᱶ से कोई भी म᭟य म पर उनका सम नहᱭ ह ै| तो इस तरह स,े यह 

एक असाधारण मामला ह ै | यह कलाकार कᳱ  बᱟमुखी ᮧितभा और ᭃमता , कलाकार कᳱ िनपुणता और 

िवशेष᭄ता जो ᳰक एक रचना को एक अलग और पूरी तरह से आ᳡᭭त तरीके से ᮧ᭭तुत करना ह,ै भी दशाᭅता ह ै| 

* हालाᳰँक कलाकार ᳇ारा यहाँ चनुा गया ताल, कहरवा ह,ै यह ᭭प᳥ ह ैᳰक गित तेज गित वाला या दादरा जैसा 

नहᱭ ह ै| ᮧदशᭅन म᭟यम गित से शुᱨ होता ह ैया म᭟य कहरवा ह ैऔर ᳰफर धीरे-धीरे ᮧदशᭅन मᱶ लय बढ़ती जाती 

ह ै| 

* बनारस / पूरब अगं शैली कᳱ अ᭜यिधक अिभ᳞ंजक आवाज के साथ पुकार और काकू-ᮧयोग (आवाज मᱶ 

बदलाव) का उपयोग | जैसे 0:27 और 1:20 के बीच का िह᭭सा | ऐसे कई मागᭅ ह ᱹजहाँ ये िवशेषताए ँदखेी 

जाती ह ᱹ| 3:37, 3:45 से 4:08 | 

* ‘ए री’, ‘अरे’, ‘हाँ ‘ आᳰद जसैे भावना᭜मक श᭣दᲂ का बार-बार उपयोग | 

* िविश᳥ बोल-बनाव तकनीक को बोलᲂ िव᭭तृत करन ेऔर बोलᲂ का अथᭅ बतान ेके िलए िनयोिजत ᳰकया गया 

ह ै| िव᭭तार का िह᭭सा और इसकᳱ धीमी गित बड़ा याल के कुछ ᮧभाव का सुझाव दतेे ह ᱹ| 
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* कुछ छोटी तानᱶ भी िव᭭तार के दौरान मौजूद ह ᱹ| जैसे 3:17, 3:30 पर | लेᳰकन सामा᭠य तौर पर तान पर 

᭔यादा जोर नहᱭ ᳰदया जाता ह,ै इसके बजाय बोल-बनाव तकनीक का उपयोग करते ᱟए बोलᲂ बनाने कᳱ 

िव᭭तृत और भावपूणᭅ ᳰक᭭मᱶ पाई जाती ह ᱹ| लगी भाग के दौरान, मुखड़ा िविवध ᮧकार से गाई जाती ह ै| 

* यह पूरी तरह से िवकिसत ᱨप मᱶ पᳯरपᲤ बोल-बनाव ठुमरी का एक अ᭒छा उदाहरण ह ै| 

3) रसलून बाई (1902-1974) 

᮲ोत: https://www.youtube.com/watch?v=Uzyn4lgGWXg 

अविध: 10:41 िमनट 

राग: भैरवी 

ताल: दीपचंदी 

गित  : ᮧदशᭅन 60 बीपीएम पर शुᱨ होता ह ै| यह दखेा गया ह ैᳰक ᮧदशᭅन के दौरान गित मᱶ थोड़ी अि᭭थरता 

ᳰदखाई दतेी ह ैजो ᳰक लाइव संगत के दौरान एक आम घटना है | लगी सेशन लगभग 200 बीपीएम पर 

िᮢताल टुकड़ᲂ के साथ शुᱨ होता ह ैऔर ᳰफर एक बढ़ती ᱟई गित मᱶ कहरवा लगी तक जारी रहता ह ैजो 

लगभग 255-260 बीपीएम पर समा᳙ होता ह ै| 

संगत: तानपुर, तबला, सारंगी | 

* ᮧदशᭅन मᱶ रचना कᳱ केवल ᭭थाई का ᮧितपादन ᳰकया गया ह ै| 

᭭थाई: रस के भरे तोरे नैन 

आजा साँवᳯरया तोह ेगरवा लगा लूँ 

* यह बनारस / पूरब अंग के ठेठ धीम ेबोल-बनाव ठुमरी का उदाहरण है | 
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* इस ᮧदशᭅन कᳱ अनुमािनत समय 1940-1960 के बीच कहᱭ ह ै| 

* कलाकार रसूलन बाई 20 वᱭ सदी के म᭟य कᳱ ᮧिस ठुमरी-दादरा गाियका थᱭ, िवदषुी िस᳡ेरीदवेी कᳱ 

समकालीन, दोनᲂ को 20 वᱭ शता᭣दी के म᭟य मᱶ बनारस ठुमरी के बेहतरीन कलाकारᲂ मᱶ माना जाता ह ै| 

* बनारस / पूरब अगं कᳱ सभी मह᭜वपूणᭅ िवशेषताए ँइस पूणᭅता मᱶ ᭭प᳥ ह ᱹ| एक अ᭜यिधक अिभ᳞ंजक भावपूणᭅ 

आवाज़, पुकार, काकू-ᮧयाग, कहन का भरपूर उपयोग दखेा जाता ह ै| बोलᲂ के िव᭭तार और भाव अिभ᳞िᲦ के 

िलए बोल-बनाव कᳱ तकनीक ᮧयुᲦ ह ै| धीमी गित से चलने वाली दीपचंदी ताल िव᭭तृत बोल-बनाव मᱶ बᱟत 

उपयोगी ह ै| यहाँ हम बोलᲂ का ᮓमश: उᱫरोᱫर ᭭वरᲂ के उपयोग से िव᭭तार का अवलोकन कर सकते ह,ᱹ जो 

बड़ा याल के ᮧभाव को दशाᭅता ह ै| 

* ‘ए री’, ‘अरे’, ‘हाँ’ आᳰद जसैे भावना᭜मक श᭣दᲂ का बार-बार उपयोग | 

* कुछ छोटी तानᱶ भी िव᭭तार के दौरान मौजूद ह ᱹ| जैसे 6:40, 6:50 पर | लेᳰकन सामा᭠य तौर पर तान पर 

᭔यादा जोर नहᱭ ᳰदया जाता ह,ै इसके बजाय बोल-बानव तकनीक का उपयोग करत े ᱟए पाठ िव᭭तार कᳱ 

अिभ᳞ंजक और भावना᭜मक ᳰक᭭मᱶ फॉन डी ह ᱹ| लगी भाग के दौरान, मुखड़ा कᳱ कई ᳰक᭭मᱶ गाई जाती ह ै| 

* यह बनारस / पूरब अंग के पᳯरपᲤ िवकिसत बोल-बानव ठुमरी का भी उदाहरण ह ै| 

4) पिंडता िगᳯरजा दवेी (1929-2017) 

᮲ोत: https://www.youtube.com/watch?v=HJS6Em8y3VU 

अविध: 19:45 िमनट 

राग: भैरवी 

ताल: दीपचंदी 
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गित: ᮧदशᭅन लगभग 50 बीपीएम पर शुᱨ होता ह ै | लगी लगभग 100 बीपीएम िᮢताल के  टुकड़ ेस ेशुᱨ 

होती ह ैऔर ᳰफर लगभग 120 बीपीएम पर शुᱨ होने वाली कहरवा लगी ᳇ारा आग ेबढ़ाई जाती ह ैऔर ᳰफर 

लगभग 146-148 बीपीएम तक बढ़ जाती है | 

संगत: तानपुरा, तबला, सारंगी | 

᭭थाई: रस के भरे तोरे नैन 

 आजा साँवᳯरया तोह ेगरवा लगा लूँ 

अतंरा: ᳰदन नाही चैन रैन नािह ᳲनंᳰदया 

 निह परत मᱹ का चनै 

* इस ᳯरकॉᳺडᲈग का अनुमािनत समय 1970 या 1980 के दशक के अंत तक माना जाता ह ै| 

* यह ᮧदशᭅन 20 वᱭ सदी के अंत के बनारस घरान ेकᳱ सबसे ᮧशंिसत और उᲬ स᭥मािनत मिहला ठुमरी-दादरा 

कलाकार- प᳑ िवभूषण ᮰ीमित िगᳯरजा दवेी का ह ै| 

* यह ᮧदशᭅन एक ऐस ेसमय का ᮧितिनिध᭜व करता ह ैजब बनारस ठुमरी पहले से ही ᭭थािपत थी और यह 

याल शैली कᳱ धीमी गित से िव᭭तार से बᱟत ᮧभािवत थी | ठुमरी गायकᲂ ने बड़ी चतुराई से कुछ याली 

तकनीकᲂ को शािमल ᳰकया, जो ᳰक ठुमरी के भाव के गुणᲂ और शैली कᳱ अ᭜यिधक अिभ᳞िᲦ के साथ 

समझौता ᳰकए िबना थी | 

* बनारस ठुमरी कᳱ सभी मुय िवशेषताए ँयहाँ पाई जा सकती ह ᱹ| धीमी गित स ेदीपचंदी िव᭭तृत बोल-बनाव 

के िलए बᱟत जगह ᮧदान करती ह ै | पुकार, काकू-ᮧयाग, अ᭜यिधक अिभ᳞ंजक और भावना᭜मक आवाज, 

भावना᭜मक श᭣द जसैे ‘एरी’, ‘अरे’, ‘अरे हाँ’ आᳰद का ᭭वतंᮢ ᱨप से उपयोग ᳰकया जाता ह ै| उसी समय, हम 
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चतुराई से इ᭭तेमाल ᳰकए गए ताने कᳱ बढ़ी ᱟई माᮢा को वायांशᲂ या तानᲂ कᳱ तरह दखे सकत ेह,ᱹ बस सही 

अनुपात और ि᭭थित मᱶ | 

* सामा᭠य तौर पर, यह 20 वᱭ शता᭣दी के उᱫराधᭅ मᱶ आधुिनक बोल-बनाव ठुमरी का उदाहरण ह,ै जो अपने 

िविश᳥ ᱨप मᱶ वतᭅमान ितिथ तक ह,ै चतुराई से शािमल खयाल शैली के अलंकरण उ᭠हᱶ ठुमरी कᳱ ᮧकृित के िलए 

उपयुᲦ बनाते ह ᱹ| 

5) ᮰ीमती सनुदंा शमाᭅ 

᮲ोत: https://www.youtube.com/watch?v=hIaT4iCyEC0 

अविध: 7:49 िमनट 

राग: भैरवी 

ताल: पंजाबी िᮢताल 

गित: लगभग 117 बीपीएम के साथ शुᱨ होता ह ै| ᮧदशᭅन के दौरान गित   ᭔यादा नहᱭ बदलता ह ै| 

संगत: तानपुरा, तबला, हारमोिनयम | 

  

᭭थाई:   रस के भरे तोरे नैन 

 आ जा साँवᳯरया तोह ेगरवा लगा लूँ 

अतंरा:  दीन नाही चैन रैन नािह ᳲनंᳰदया 

 कासे कᱠ ँजी के बैन 
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* यह ᮧदशᭅन 15 जुलाई, 2018 को ᮧकािशत ᱟआ ह ै | इसिलए हम कह सकते ह ᱹ ᳰक ᮧदशᭅन का वा᭭तिवक 

समय जुलाई 15, 2018 कᳱ बाद मᱶ नहᱭ ह ै| यह 2010-2018 के बीच कहᱭ भी हो सकता ह ै| तो यह 21 वᱭ 

सदी मᱶ बनारसी ठुमरी का एक उदाहरण ह ै| 

* ᮧ᭭तुत करने वाली कलाकार सुनंदा शमाᭅ ह ᱹजो ᭭वगᱮय ᮰ीमती िगᳯरजा दवेीजी कᳱ ᮧिस िश᭬या हᱹ | वह 21 

वᱭ सदी के ठुमरी-दादरा कलाकारᲂ मᱶ एक अᮕणी नाम ह ै| 

* यहाँ ᭟यान दनेे योय बात यह ह ैᳰक इस पारंपᳯरक रचना के िलए पंजाबी िᮢताल का उपयोग ᳰकया गया ह ै| 

उ᭠हᲂने खदु इस ठुमरी को एक अ᭠य ᮧदशᭅन मᱶ िवलि᭥बत दीपचंदी मᱶ गाया ह ै| यहाँ वह पंजाबी ताल का ᮧयोग 

करना चुनती ह ै | हो सकता ह ै ᳰक इस तरह के िनणᭅयᲂ या ᮧयोग करने के पीछे आसपास का वातावरण या 

त᭜कालीन सभा के ᮰ोतागणᲂ कᳱ धीमी गित के ᮧित अᱨिच जैसे कारण रहᱶ हᲂ | 

* एक और मह᭜वपूणᭅ अंतर ‘लगी’ भाग का पूणᭅ अभाव ह ै| ᳰफर स,े यह सामा᭠य बात नहᱭ ह ैयᲂᳰक परंपरागत 

ᱨप से ‘लगी’ भाग हमेशा ᮧदशᭅन का अिभ᳖ अंग रहता ह ै| 

* बोल-बानव, पुकार, ᭭वर संयोजनᲂ आᳰद का उपयोग संगीत के मा᭟यम से श᭣दᲂ मᱶ िनिहत भाव को िव᭭तृत 

करने िलए ᳰकया जाता ह ै| 

तो, मूल ᱨप से यह एक िवशेष मामला है, जहां कलाकार ने संरचना के साथ ᮧयोग करते ᱟए पाठ-िव᭭तार का 

एक पारंपᳯरक तरीका अपनाया ह ैऔर एक अलग ताल मᱶ गाते ᱟए ‘लगी’ भाग को ᮧ᭭तुत ही न करन ेका 

िनणᭅय ᳰकया ह ै| 

िन᭬कषᭅ 

पारंपᳯरक बनारस / पूरब अगं ठुमरी ‘रस के भरे तोरे ननै’के उपयुᭅᲦ उदाहरणᲂ कᳱ जांच करने के बाद, हम कुछ 

सामा᭠य िवशेषताए ँदखे सकते ह ᱹऔर ᮧ᭜येक सं᭭ करण एक या दसूरे तरीके से अलग ह ै| 
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शैलीगत ᱨप से ᮧ᭜येक सं᭭करण िव᭭तार के िलए बोल-बनाव िविध का अनसुरण करता ह,ै लेᳰकन बोल-बनाव 

᭭वयं समय के साथ िवकिसत, पᳯरपᲤ और ᭭थािपत होता ᱟआ ᮧतीत होता ह ै| 

िविभ᳖ ताल का उपयोग िवशेष ᱨप से िविश᳥ ह ै| इससे रचना मᱶ िनिहत लचीलापन एवं उसके िव᭭ततृ ᭃेᮢ 

का पता चलता ह ै| 

लय मᱶ तुलना᭜मक कमी भी ᭭प᳥ ह ै| 

᭭थायी के श᭣द एक समान रहत े ह ᱹ लेᳰकन अंतरा के श᭣दᲂ के अलग-अलग सं᭭करण ह ᱹ | िस᳡ेरी दवेी के 

सं᭭करण मᱶ गौहर जान का नाम ‘गौहर ᭡यारी’शािमल ह,ै िगᳯरजा दवेी और सनुंदा शमाᭅ के सं᭭करणᲂ मᱶ अंतरा 

मᱶ मामूली अंतर ह ै| रसूलन बाई अंतरा को िब᭨कुल नहᱭ गाती ह ᱹ| 

इस ᮧकार उपरोᲦ सभी उदाहरण ᮧिस बनारस ठुमरी के िवकास के ᮓम को इंिगत करते ह ᱹ| इस िव᳣ेषण स े

यह भी पता चलता ह ै ᳰक ठुमरी-दादरा कᳱ शैली अपनी मूल िवशेषताᲐ को खोए िबना ᮧदशᭅनᲂ के दौरान 

ᮧयोगᲂ को शािमल कर रही ह ैजो अंततः शैली के िवकास मᱶ योगदान कर सकती ह ै|  

      *********** 

  


