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લોકિËય : સંĤા િવભાવના 
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Ëકરણ : ૧ : લોકિËયની સંĤા િવભાવના 

૧.૧ : શ§દકોશો અને Ĥાનકોશોમાં લોકિËય િવભાવનાની સમજ 
 

‘લોકિËય’ સંĤાને °પęતાથી સમñ શકાય તેવો ·મ અહÞ રહેલ છ.ે સૌથી પહેલા 

લોકિËયની પયાĨયવાચી, તેમજ લોકિËય શ§દ સાથે સકંળાયેલી અ¤ય કેટલીક સંĤાની િવિવધ 

શ§દકોશમા ંકેવી રીતે સમજ આપવામાં આવી છ,ે તે Įઈએ: 

લોકિËય: લોકોમાં આદર પામેલું, લોકોન,ે જનેે માટ ેચાહ હોય તેવું. 

લોકિËયતા: લોકિËય હોવાપĪં, લોકોનો ચાહ 

લોક Ëેમી: લોકોના તરફ Ëમે રાખનાíં 

લોકËિસĎ: જનતામાં ðહેર થયેલું, જગËિસĎ 

લોકËચિલત: જનતામાં ફેલાઈ ગયલેું
૧ 

લોકિËય: લોકોમાં આદર પામેલું, લોકોને જનેે માટ ેચાહ હોય તેવંુ, લોકોને િËય
૨ 

લોકિËય: જનસમુદાયમાં જણેે Ëેમ ઉ પĒ કરેલ હોય તેવંુ; જનિËય; લોકોને વહાલું; લોકોન ે

િËય 

લોકિËયતા: લોકોમાં િËય હોવાપĪ;ં Ë�યાિત; જગËિસિĎ 

લોકભો�ય: આમ લોકોન ે રસ પડ ે તેવુ,ં જગ સમ°તને ભોગવવા લાયક; સાવĨજિનક; 

સામા¤ય;
૩ 

લોકિËય: લોકોને િËય; લોકોમાં આદર પામેલું. 

લોકભો�ય: આમ લોકોને રસ પડ ેએવું. 

લોકËિસĎ: જગમશહરૂ 

લોકમા¤ય: લોકોમાં માન પામેલું; લોકોએ °વીકારેલું.
૪ 

ઉપરો�ત સંદભâમાં લોકિËય શ§દ તેમજ તેને અનòુપ અ¤ય શ§દોના જ ે પણ અથĨ 

દશાĨવવામાં આયા છ ેતેમા ંલોકો અને તેમની પસંદ (ચાહના) એ મુ�ય બાબત જણાય છ.ે લોકિËય 

સĤંા �યારે સાĬહ ય સાથ ેĮડાય છ ે યારે લોકોને પસંદ પડ ેતેવંુ સાĬહ યનુ ંસજ Ĩન થાય. તવેી ફરજ 
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લોકિËય સાĬહ યના લખનાર સજ Ĩકને િનભાવવી પડ ેછ.ે લોકોને આનદં આપવો, તેમને મનોરંજન પૂíં 

પાડવુ,ં વગેરે જવેી બાબતો કે¤Èમાં રાખી આ સાĬહ યનું સજ Ĩન થાય છ.ે 

આ ઉપરાંત લોકભો�ય, લોકાિભમુખ, લોકËિસĎ, વગેરે જવેી સંĤાઓ લોકિËય સંĤાની 

અવેñમાં વાપરી શકાય તેવી સંĤા છ ેઅને આ દરેક સંĤાની સમજમાં લોકોની ચાહના મુ�ય છ.ે તેથી 

સૌથી પહેલી લાģિણકતા લોકિËયતાની કે લોકિËય સાĬહ યની એ કહી શકાય કે આ Ëકારનુ ં

સાĬહ ય લોકોને પસંદ આવવંુ Įઈએ. 

લોકિËય તેમ જ આ શ§દ સાથ ેસકંળાયલે અથવા તેની અવñેમા ં વપરાતી અ¤ય સંĤાની 

Ĭહ¤દી શ§દકોશમાં તેમજ Ĥાનકોશમાં આપેલ અથĨિવ°તાર Įઈએ : 

लोक ÿिसĦ : लोक म¤ िव´यात 

लोकिÿय : जनसाधारण म¤ पसदं आनेवाला 

लोक िÿयता : लोकिÿय होन ेका भाव
૫ 

અનુવાદ :   

લોકËિસĎ : લોકમાં Ë�યાત. 

લોકિËય : આમ લોકોને પસંદ આવે તેવુ. 

લોકિËયતા : લોકોને િËય હોવાનો ભાવ. 

  

लोकÿिसĦ : सब पर ÿकट ! लोगŌ म¤ ´यात ।
૬ 

અનુવાદ : લોકËિસĎ: સવĨ પર Ëગટ ! લોકોમા ંË�યાત. 

 

 लोकिÿय सािहÂय :  

लोकिÿय सािहÂय ‘Popular Literature’ के अतंगªत ऐसा सािहÂय आता है जो मूलत: जन साधारण 

के मनोरजंन के िलए िलखा जाता है । इसका उĥेÔय एक बड़े पाठक वगª तक पहòचंना होता है । उसे कलाÂमक 

सािहÂय या अúंेजी महुावर ेम¤ उ¸च-Ăू सािहÂय स¤ इस अथª म¤ अलगाया जाता है िक इसकì सरंचना और इसका 

ÿाथिमक उĥेÔय केवल पाठक का िदल बहलाना होता है और अपनी िनिमªती म¤ यह सािहÂय के सŏदयªशाľीय 
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बोध और उ¸च मानकŌ कì अिधक िचतंा नहé करता । इस म¤ ÖथाियÂव के गणु नहé होते । आधिुनक ‘बेÖट 

सेलर’ भावकुता स ेओतÿोत, Łमानी कथाओ,ं जासूसी, रोमांचक, भूत-ÿेत स¤ जड़ेु िकÖसŌ का ससंार, राजनीितक 

अपराध कथाओ,ं भडंाफोड़, सनसनीखेज वतृातंो, कोिम³स और साहिसक एडव¤चर गाथाओ ंकì आधिुनक समय 

म¤ लोकिÿय सािहÂय कì ®ेणी म¤ रखा जा सकता है । इस तरह के लोकिÿय सािहÂय स ेपरपंरागत लोक कथा-

लोक गीत या लोकसािहÂय इस अथª म¤ िभÆन है िक लोक सािहÂय का सबंधं मौिखक परपंरा, वाÖतिवक जीवन 

और समाज के ÿित सवंदेनशीलता स ेहोता है । 

आधिुनक समय म¤ Óयापक खपत के िलए तैयार िकए जा रहे लोकिÿय सािहÂय कì यह िवशेषता है िक 
यह मूलतः साधारण  सा±र पाठक वगª के िलए िलखा जाता है या िफर टेलीिवजन या िसनेमा के िलए तैयार 

िकया जाता है । 

सभी ÿाचीन सËयताओ ं के भडंार म¤ जन मानस को लभुानेवाली जन®िुत आधाåरत पूराकथाए ंÿचरु 

माýा म¤ है । सभंवत: िहदंी कथाओ ंम¤ आज के लोकिÿय सािहÂय के बीज िछप ेहòए ह§ । मþुण कला के आगमन 

के बाद इन कथाओ ंकì िवषयवÖत ुम¤ अनेक पåरवतªन हòए, उदाहरण के िलए - आज िव²ान और तकनीक के 

यगु म¤ व²ैािनक कथाए ं (साइसं िफ³शन) जनमानस म¤ खूब लोकिÿय है । दूसर ेन±ý स ेपÃृवी पर आने वाले 

‘अजनबी’ ÿािणयŌ स ेजड़ुे कौतूहल और ÖवैरकÐपना पर आधाåरत िकÖस,े यĦु और ÿाकृितक आपदाओ ंतथा 

िवराट ýासिदयŌ के िकÖस ेभी जनता म¤ खूब लोकिÿय हòए ह§ । लोकिÿय सािहÂय के ऐस ेअनेक लेखक आज 

ससंार भर म¤ घर-घर म¤ पढ़े जाते ह§ । अठारहवé सदी म¤ ऐसे ‘साइंस िफ³शन’ कì कÐपना असभंव थी । इसी 

तरह आधिुनक अमेåरका कì खोज और नए भ-ूभगŌ स ेजड़ुी लोकिÿय ‘काउबॉय’ और ‘वेÖटनª’ ®ेणी कì साहस 

कथाओ ंका आिवभाªव भी एक ऐितहािसक पåरÿेàय म¤ जड़ुा हòआ है । आधिुनक यगु म¤ ससंार भर म¤ जो िवशाल 

जन समदुाय मनबदलाव और वĉ काटने के िलए लोकिÿय सािहÂय का रस लेता है, उसकì तथाकिथत Öतरीय 

सािहÂय और उसम¤ िनिहत िनयित और अिÖतÂव स ेजड़ुी गहन दाशªिनक िववेचनाओ ंम¤ न कोई Łिच होती ह ै

और न वह इस बात कì अिधक परवाह करता है । आधिुनक समय म¤ Öतरीय सािहÂय और लोकिÿय सािहÂय दो 

अलग-अलग ®ेिणया ंबन रह गई है । 

इंसाइ³लोपीिडया िāटािनका के अनसुार, 'वैसा सािहÂय लोकिÿय सािहÂय के अतंगªत आता ह,ै जो 

जनसमूह के िलए अभीĶ हो और बड़े पाठक समूह Ĭारा समिथªत हो । यह कलाÂमक सािहÂय स ेइस अथª म¤ 

पथृक होता ह ै िक इसका िनमाªण ÿाथिमक łप स ेमनोरजंन के िलए होता है।' जनसमूह म¤ Öवीकृित, úाĻता 

अथवा ÿचलन को िनधाªåरत करने का कोई िनिĲत फॉमूªला नहé ह ै । बाजार म¤ िबøì ÿितयŌ कì सं́ या इसका 
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आधार हो सकती है । लोकिÿय सािहÂय के रचनाकार और ÿकाशक इस िबøì कì सं́ या को एकमाý आधार 

समझते ह§, ³यŌिक इस सािहÂय का मु´य उĥेÔय लाभकारी िविनमय है । ऐसा नहé ह ै िक िशĶ या ³लािसक 

सािहÂय िबøì कì सभंावना को एकदम नकार देता ह,ै परतं ुउसकì रचना का एकमाý उĥेÔय िबøì नहé है । 

उ°र-आधिुनक सांÖकृितक िवमशŎ ने लोकिÿय सािहÂय पर नए िसर े स े िवचार िकया है । उनके 

अनसुार, लोकिÿय सािहÂय न े²ान कì क¤ þीयता को तोड़ा और सावªभौिमक-समúतावादी सÂयŌ को नकारा । इस 

नवीन ŀिĶ ने इस पर बल िदया िक लोकिÿय सािहÂय के पाठक सभी वगª के लोग ह§ । अतः इतन ेबड़े पाठक 

समदुाय कì उपे±ा नहé कì जा सकती । 

लोकिÿय सािहÂय को लगुदी और घिटया सािहÂय (Pulp Cheap Literature) भी कहा जाता है । 

लोकिÿय सािहÂय ÿकािशत करने वाला जनता कì अप±ेाओ ंको Åयान म¤ रखता है िक वह ³या पढ़ेगी, ³या 

खरीदेगी । वह बाजार म¤ ³या िबक सकता ह,ै इसकì ओर Åयान लगता ह,ै न िक जनता के िच° का पåरÕकार, 

मूÐयŌ का िनमाªण उसका उĥÔेय होता है। लोकिÿय सािहÂय बाजार के िनयमŌ से उÂपािदत सािहÂय है । यह 

अिधकाशंतः जनता कì Łिच को िवकृत करता है, िनÌनतम विृ°यŌ के पोषण का माÅयम बनता ह,ै इसिलए यह 

सतही और Óयावसाियक सािहÂय माना जाता है । जब जनता म¤ िश±ा और समझ का िवकास हòआ तो एक ऐसा 

पाठक वगª उभरा, जो घिटया सािहÂय का प±पाती नहé था, परतं ुवह गभंीर सािहÂय का पाठक भी नहé था । वह 

सरल भाषा म¤ ऐसा सािहÂय चाहने लगा, िजससे उसका मनोरजंन हो और जीवन कì समÖयाओ ंका सामना भी । 

इस तरह नया लोकिÿय सािहÂय आया, बेÖटसेलर कì धारणा आई । भारत म¤ अमीष िýपाठी, चेतन भगत, शोभा 

ड ेआिद ने जो अपना Öथान बनाया ह,ै वह इस नवीन ÿविृ° का िवकास है । िवĵ Öतर पर लोकिÿय सािहÂय के 

लेखकŌ कì भरमार है । यह गभंीर सािहÂय कì तरह ही एक वाÖतिवकता है । 

Öतरीय सािहÂय के रचियता और पाठक दोनŌ का सबंधं समाज के ऐसे वगª स ेहै िजसका मानस और 

सािहिÂयक सÖंकार उÆनत होता है । Öतरीय और लोकिÿय सािहÂय म¤ अिनवायª अतंिवªरोध नहé ह,ै अÆयथा 

ताÐÖताय, गोकê, āे´त, रवéþनाथ, ÿेमचदं, नागाजुªन, फेज अहमद फेज, पाÊलो नेłदा, गािसªया úेिāयल मा³व¥ज 

आिद का सािहÂय एक साथ Öतरीय और लोकिÿय कैसे होता ।
૭ 

ઉપયુĨ�ત Ĭહ¤દી સાĬહ ય Ĥાનકોશ-૬ માં આપેલ લોકિËય સાĬહ ય િવષયક સમજ Ëમાણે :  

લોકિËય સાĬહ ય ‘Popular Literature’ની અંતગĨત એવંુ સાĬહ ય છ ે કે જ ે મૂળ રીતે સામા¤ય 

લોકોના મનોરંજન માટ ેલખાય છ.ે તેનો ઉč®ેય એક બહોળા વાચકવગĨ સુધી પહáચવાનો હોય છ.ે 
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તેને કલા મક સાĬહ યમાં ઉ�ચ°તરના સાĬહ યથી અલગ મૂકવામાં આવે છ.ે કેમ કે, તેની સરંચના 

અને તેનો Ëાથિમક ઉč®ેય ફ�ત વાચકના મનોરંજન માટ ેહોય છ ેઅને તે પોતાના સાĬહ ય િનમાĨણ 

વખતે સäદયĨશાěીય બોધ અને ìચી મા¤યતાઓ રાખનારની વધુ િચંતા નથી કરતા. તેમા ં

°થાિય વનો ગુણ નથી હોતો. આધુિનક બે°ટ સેલર ભાવનાથી ઓતËોત, òમાની કથાનો સસંાર, 

રાજનૈિતક અપરાધ કથાઓ, રહ°યમય ઘટનાઓ, સનસનીખેજ વૃતાંતો, કોિમ�સ અને સાહિસક 

એડવે¤ચર ગાથાઓને આધિુનક સમયમા ં લોકિËય સાĬહ યની Ôેણીમાં રાખવામાં આવે છ.ે આ 

Ëકારના લોકિËય સાĬહ યથી પરંપરાગત લોકકથા-લોકગીત કે લોકસાĬહ ય એ અથĨમાં જુદા છ ેક ે

લોકસાĬહ યનો સંબધં મૌિખક પરંપરા, વા°તિવક ñવન અને સમાજ Ëિત સંવેદનશીલતાથી થાય છ.ે 

આધુિનક સમયમાં યાપક માંગ માટ ેતૈયાર કરવામાં આવતા લોકિËય સાĬહ યની િવશેષતા 

એ છ ેકે મોટા ભાગે સાધારણ સાģર વાચક વગĨ માટ ેલખવામાં આવે છ ેઅથવા તો ટિેલિવઝન કે 

િસનેમા માટ ેતૈયાર કરવામા ંઆવે છ.ે  

બધી Ëાચીન સ¨યતાઓના ભંડારમા ં લોકોના મનને લોભાવતી જનÔુિત આધાĬરત 

પુરાકથાઓ Ëચુર માÆામા ં છ.ે સંભવતઃ આ જ કથાઓમાં આજના લોકિËય સાĬહ યના બીજ 

છુપાયેલા છ.ે મુÈણકળાના આગમન પછી કથાઓની િવષયવ°તુમાં અનકે પĬરવતĨન થયા. ઉદાહરણ 

તરીકે આજ ે િવĤાન અને તકનીકી યગુમાં વૈĤાિનક કથાઓ (સાય¤સ Ĭફ�શન) જનસમાજમાં ખબૂ 

લોકિËય છ.ે બીð ¹હો પરથી પૃ¡વી પર આવનારા ‘અજનબી’ Ëાણીઓથી Įડાયેલ કૌતુહલ અન ે

°વૈરક«પના પર આધાĬરત ઘટનાઓ, યુĎ અને Ëાકૃિતક મુ®કેલીઓ તથા મોટા Æાસવાદીઓની 

ઘટનાઓ પણ જગતમાં ખબૂ લોકિËય થયા છ.ે લોકિËય સાĬહ યના આવા અનકે લેખક આજ ેઆખા 

સંસારમા ં ઘેર-ઘેર વંચાય છ.ે અઢારમી સદીમાં આવા ‘સાય¤સ Ĭફ�શન’ની ક«પના અસભંવ હતી. 

એવી જ રીતે આધુિનક અમેĬરકાની શોધ અને ‘વ°ેટન’ Ôેણીની સાહસકથાઓની આિવભાĨવ પણ 

એક ઐિતહાિસક પĬરËે²યથી Įડાયેલ છ.ે આધુિનક યુગમાં આખાય સસંારમાં જ ે િવશાળ સમુદાય 

મન બહેલાવવા અને સમય પસાર કરવા લોકિËય સાĬહ યમાં રસ લ ેછ ેએમની તથાકિથત °તરીય 

સાĬહ ય અને એમાં િનòિપત િનયિત તથા અિ°ત વથી Įડાયેલા ગહન દાશĨિનક િવવેચનામાં ન કોઇ 

òિચ હોય છ ેકે ના તો તે આ બાબત ેવધારે િચંતા કરે છ.ે આધુિનક સમયમાં °તરીય સાĬહ ય અન ે

લોકિËય સાĬહ યની અલગ-અલગ Ôેણીઓ બનીને રહી ગઈ છ.ે 
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એનસાય�લોપીĬડયા િÍટાિનકા અનસુાર, એવું સાĬહ ય લોક સાĬહ યની અંતગĨત આવે છ ેજ ે

જનસમૂહ માટ ેઅભીę હોય અને મોટા વાચક વગĨ Čારા સમિથĨત થયું હોય. આ કલા મક સાĬહ ય 

એ અથĨમાં પૃથક હોય છ ેકે તનેું િનમાĨણ Ëાથિમક રીતે મનોરંજન માટ ેથાય. જનસમૂહમાં °વીકૃિત, 

¹ાĝતા અથવા Ëચલન પર િનધાĨĬરત કરવાની કોઈ િનિėત ફોમુĨલા નથી. બðરમા ં ખરીદનારની 

સ�ંયા તેનો આધાર હોઈ શકે છ.ે લોકિËય સાĬહ યના રચનાકાર અને Ëકાશક ખરીદનારની સં�યાન ે

એકમાÆ આધાર સમજ ેછ,ે કેમકે આ સાĬહ યનું મુ�ય ઉčશે લાભકારી  િવિનમય હોય છ.ે એવંુ નથી 

કે, િશę કે �લાિસક સાĬહ ય વેચાણની સભંાવનાઓને સાવ નકારી દે છ,ે પરંતુ એમની રચનાનો એક 

માÆ ઉčશે વેચાણ નથી. 

ઉĉર-આધુિનક સા°ંકૃિતક િવમશâએ લોકિËય સાĬહ ય પર નવી રીતે િવચાર કયâ છ.ે તનેા 

અનસુાર, લોકિËય સાĬહ ય એ Ĥાન કે¤Èને તોąા અને સાવĨભૌિમક સમ¹તાવાદી સ યોને નકાયાĨ. 

આ નવીન óિęએ એ રીતે બળ આ¥યું કે બધા જ વગĨના લોકો લોકિËય સાĬહ યના વાચક બ¤યા છ.ે 

છવેટ ેઆટલા મોટા વાચક સમુદાયની ઉપેģા કરી શકાતી નથી. 

લોકિËય સાĬહ યને ģુĔક Ëકારનું સાĬહ ય (Pulp Cheap Literature) પણ કહેવામા ંઆવે 

છ.ે લોકિËય સાĬહ ય Ëકાિશત કરનાર જનતાની અપેģાઓને £યાનમાં રાખે છ ેકે એ શું વાંચશે. શું 

ખરીદશ.ે એ  બðરમાં શું વેચાઈ રĝું છ ેએ બાબતનું £યાન રાખે છ.ે ચેતોિવ°તાર કે તેના મૂ«યોના 

િનમાĨણનો તેનો ઉč®ેય હોતો નથી. લોકિËય સાĬહ ય બðરના િનયમોને £યાનમાં રાખીને બને છ.ે ત ે

ઘણીવાર જનતાની íિચને િવકૃત કરે છ,ે િન©ન વિૃĉઓના પોષણનું મા£યમ બને છ.ે એટલે તેને હંમેશાં 

યવસાિયક સાĬહ ય માનવામાં આવે છ.ે �યારે જનતામાં માનિસકતા િશģા અને સમાજનો િવકાસ 

થયો, તો એક એવો વાચકવગĨ ઊભરાયો, જ ે િન©ન કģાના સાĬહ યનો પģપાતી નથી, પરંતુ એ 

ગંભીર સાĬહ યનો વાચક પણ નથી. સરળ ભાષામા ં કહીએ તો એવા સાĬહ યની ચાહના રાખવા 

લા�યો, જનેાથી તેનું મનોરંજન થાય અને ñવનની સમ°યાઓનો સામનો પણ થાય. આ રીતે નવું 

લોકિËય સાĬહ ય આયુ,ં બે°ટસલેરની ધારણા આવી. ભારતમાં અમીષ િÆપાઠી, ચેતન ભગત, શોભા 

ડ ેવગેરે જવેા લોકોએ જ ેપોતાનું °થાન બનાયું છ ેએ આ નવીન Ëવૃિĉનો િવકાસ છ.ે િવĕ°તર પર 

લોકિËય સાĬહ યના લેખકોની ભરમાર છ.ે આ ગંભીર સાĬહ યની જમે એક વા°તિવકતા છ.ે 
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°તરીય સાĬહ યના રચિયતા અને વાચક બનંનેો સબંંધ સમાજના એવા વગĨ સાથ ેછ,ે જનેુ ં

માનસ અને સાĬહિ યક સં°કાર ઉĒત હોય. °તરીય અને લોકિËય સાĬહ યમાં અિનવાયĨ અંતરિવરોધ 

નથી. Į એમ હોય તો ટો«°ટોય, રિવ¤Èનાથ, Ëેમચંદ, નાગાજુ Ĩન, ફૈજ અહમદ ફૈજ, પા§લો નેíદા, 

ગાિસĨયા ¹ેિબયલ મા�વÙજ, વગેરેનું સાĬહ ય એક સાથ ે°તરીય અને લોકિËય કેવી રીત ેહોત…! 

 Pop.u.lar (Pop-yu-lar) : 1. Liked or enjoyed by many people, 2. Of or for the 

general public, 3, (of a belief etc.) held by many people, Popular superstitions
૮
 

 Popularize : 1. To make generally liked, 2. To make generally known, to 

present (a subject etc.) so that it can be understood by ordinary people
૯
 

 Pop-yu-lar : 1. Pertaining to the people at large: Popular demonstrations or 

government 2. Widely approved or admired: a popular officer 3. Suitable for 

the common people easily comprehended: popular lectures. 4. Prevalent 

among the people: popular errors 5. Suited to the means of the people: 

popular prices 6. Used by the people; Current; colloquial; said also of many 

words on the borderline between slang and reputable usage
૧૦

 

 Popular : 1. Liked or admired by many people 2. Of for, or prevalent among 

the general public.
૧૧

 

 

 Popular :  

1 Prevalent or current among the general public; commonly known, general. 2 

Law. Affecting, concerning, or open to the people; public. Now rare or obs. 

LME. 3 (a) Of, pertaining to, or consisting of ordinary people, or the people as 

a whole; constituted or carried on by the people. 3 (b) Of or belonging to the 

commonalty or populace; plebeian; vulgar. 4 Full of people; populous; 

crowded. 5 Intended for or suited to the taste or means of ordinary people; 

adapted to the understanding of lay people as opp. to specialists. 6 Aware of 
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or cultivating the favour of the common people; supporting the cause of the 

common people. 7 (a) Favoured or admired by the people or by a particular 

group of people; pleasing, liked. 7 (b) Designating froms of art, music, or other 

culture which appeal to or are favoured by many people; intended primarily 

to please, amuse, or entertain
૧૨ 

 

Popularity : 1 Popular or democratic government; the principle of this. 2 The 

action or practice of cultivating popular favour. 3 The fact or condition of 

being favoured, beloved, or admired by the people, or by a particular group of 

people. 4 POPULACE. 5 Populousness; density of population.
૧૩ 

Popularize : 1 Act popularly; court popular favour. rare. 2 Make popular; (a) 

cause to be generally known, liked, or admired; (b) make (esp. something 

technical or scientific) intelligible or attractive to a wide or wider audience.
૧૪ 

Popular : 4. Wide speared among many, 5. Suited to the people.
૧૫ 

Popularity : the fact or condition of being liked by most of the people.
૧૬ 

Popularize : to make popular, especially by writing about in a way that is 

understandable to most people.
૧૭ 

Popular : 1 Pertaining to the people at large; as, popular demonstrations or 

government. 2 Widely approved or admired; as, a popular officer. 3 Suitable 

for the common people; easily comprehended; as, popular lectures. 4 Prevalent 

among the people; as, popular errors. 5 Suited to the means of the people; as, 

popular prices.
૧૮ 
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Popular Dissatisfactions with the literary CANON, along with the impact of 

interdisciplinary ventures involving not just literature but also other art-forms and the 

products of the mass media, have led to a renewed interest in the issues raised by the 

word popular. Raymond Williams points out that the word stems from a legal and 

political term meaning ‘belonging to the people', but that in the historical shifts 

towards the widespread modern usage of ‘well liked' there has been a strong 

pejorative streak relating to the implication the word carries of ‘setting out to gain 

favour'
 

In current critical usage terms such as popular culture, popular literature and 

popular art typically cover the senses both of ‘for the people' and ‘of the people.’ 

Williams suggests that this is a relatively recent development, as previously a term 

such as ‘folk culture' was reserved for usages involving the CULTURE produced by 

people for themselves. We can suggest, however, that the etymological relation 

between popular and people inevitably leads the former word to respond to shifts of 

attitudes and meaning attached to the latter one - especially of a socio-political 

nature. Thus during 1938 Bertolt Brecht's polemics against the anti-MODERNIST 

positions of Georg Lukacs included interesting proposed definitions (working 

definitions in the sense that they were intended to be put to work in specific cultural 

practices) of both popular and culture. The link between views of the people' (both 

the term and the reality to which the term refers) and views of the popular are clear 

in Brecht's comments: 

Our concept of what is popular refers to a people who not only play a full 

part in historical development but actively usurp it, force its pace, determine 

its direction. We have a people in mind who make history, change the world 
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and themselves. We have in mind a fighting people and therefore an 

aggressive concept of what is popular. 

Popular means: intelligible to the broad masses, adopting and enriching their 

forms of expression / assuming their standpoint, confirming and correcting it/ 

representing the most progressive section of the people so that it can assume 

leadership, and therefore intelligible to other sections of the people as well/ 

relating to traditions and developing them/communicating to that portion of 

the people which strives for leadership the achievements of the section that at 

present rules the nation.
 

Brecht's comments only reached English-speaking readers in any significant way in 

1977, and they chimed in with a more general move against assigning purely 

pejorative associations to the term popular within the context of literary or artistic 

discussion. Eves with regard to pulp literature-that which previously had been seen 

as the most blatant example of material foisted on the people by others for financial 

or IDEOLOGICAL reasons - attempts were made to discover elements of the 

‘genuine', that is to say, elements which expressed something valid about their lives 

and experiences to the consumers of this material themselves. 

The very considerable influence of the work of Mikhail Bakhtin during the 

1980s also involved a renewal of interest in the concept of the popular, directing 

attention towards traditions of expression and resistance both within and outside 

canonical literature and art.
૧૯ 

 

Popular Culture The phenomenon of what people really but unofficially do and say; 

also the academic study thereof. Presumably, once it becomes the subject of objective 
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classification and analysis, a piece of slang or music loses much of its vitality. Even 

so, popular culture has emerged since about 1960 as a serious and legitimate precinct 

of aesthetic and anthropological study. (For instance, one can perceive the persistence 

and metamorphosis of certain figures or motives from Shakespeare's The Tempest in 

the television series "Fantasy Island" and elsewhere.)
૨૦ 

 

Popular Literature Writing in one of the commercially viable modes, especially prose 

fiction. This literature is valued on a strictly quantitative basis-number of copies sold. 

It is both creature and creator of popular taste, and it may be a more relable index of 

what the majority of people really have on their minds, James Hilton and James 

Michener, for example, are seldom taken very seriously as writers of prose fiction, but 

their works have had a much greater influence on many more people than the works 

of canonical, serious writers. Hilton added some words to the language, atleast in the 

short term ("Mr. Chips" and "Shangri La"). Retrospectively, we can some times 

recognize that a Shakespeare or a Dickens was conforming to the demands of the 

popular literature of an earlier time.
૨૧ 

આમ, ‘ઓģકડĨ અમેĬરકન Ĭડģનરી’, ‘ઓģફડĨ રેફર¤સ Ĭડģનરી’, ‘ધ વ«દĨ બકુ Ĭડģનરી’ 

અને ‘¤યુ Ëેિ�ટકલ °ટા¤ડડĨ Ĭડģનરી’ Ëમાણે ‘પો¥યુલર’, ‘પો¥યુલરાઇઝ’ અને ‘પો¥યુલાĬરટી’ શ§દનો 

અથĨ નીચે Ëમાણે દશાĨવી શકીએ: 

o પો¥યુલર - લોકિËય : 

૧. લોકો Čારા ગમાડલંુે અથવા મણાયેલું 

૨. લોકિËય Ëકારના ËદશĨનમાં લોકો સાથ ેસબંંિધત 

૩. મોટી સ�ંયામાં લોકો Čારા સંમત થયેલુ ં

૪. સામા¤ય લોકોમા ંËવતÙલું અને Ëગટલંુે 
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૫. લોકોથી ભરપરુ 

૬. સામા¤ય લોકોનો °વાદ કેળવેવો 

૭. કળા, સંગીત કે અ¤ય ģેÆોને લોકોની íિચના પાયા પર કેળવવા જનેા Čારા Ëાથિમક રીત ે

મનોરંજન આėયĨ કે આનંદ મળે. 

o પો¥યુલરાઇઝ - લોકિËયતા કેળવવી 

૧. સામા¤યજનોને ગમાડવું કે Ĥાન કરવુ.ં 

૨. લોકિËયપણે વતĨવુ ં

૩. લોકિËય કે લોકો પáખે એ રીતે બનાવવું 

૪. કશુંક આકષĨક પેદા કરવું જ ેમોટી સં�યામાં લોકોને ગમતું થાય 

૫. લોકિËય બનાવવું ખાસ કરીન,ે મોટાભાગના લોકોન ેસમðય એવંુ લખવું. 

o પો¥યુલાĬરટી - લોકિËયતા 

૧. લોકિËયતા કે લોકવાદી સરકાર કે િસĎાતંો 

૨. સવĨજનો કે કોઈ એક ગૃપના લોકો માટ ેઅનુકૂળ ત¡યો કે પĬરિ°થિતનું હોવાપĪ ં

૩. લોકિËયતા  

શ§દકોશો અને Ĥાનકોશોમાં આપેલી ‘લોકિËય’ની સમજને આધારે Ë°તુત સĤંા િવશે નીચે 

મુજબના તારણો દશાĨવી શકીએ: 

 લોકિËય સાĬહ ય એટલે લોકોને કે¤Èમાં રાખીને લખાતું સાĬહ ય. લોકિËય સાĬહ ય લોકોની 

ઇ�છા-આવ®યકતાનું £યાન રાખે છ.ે તેમને આનંદ કરાવતુ,ં મનોરંજન કરાવતું આ સાĬહ ય 

વાંચવા માટ ેલોકો, આપોઆપ Ëેરાય છ.ે 

 લોકિËય સાĬહ ય સાĬહિ યક યવ°થાથી પર રહે છ.ે Ëતીક, ક«પન, સ ય કે ìડી 

િવચારસરણીની પળોજણથી દુર રહીને ત કાલીન ઘટના તેમજ આકિષĨત કરે તેવા લોભામણા 

Ëસંગોનું આલેખન ËદિશĨત કરે છ.ે આમ, િશę સાĬહ યની જમે સાĬહ યના સäદયĨશીલતાની 

કે તેની સાĬહિ યક ગુણોની િચંતા કયાĨ વગર તેનો મ�ુય ઉčશે મોટાભાગે વેચાણ અન ેતેની 

ËિસિĎનો જ હોય છ.ે બðરમા ં વધુમાં વધુ સં�યામાં તેનુ ં વેચાણ થાય અન ે વધુમા ં વધ ુ
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લોકોના ïદય સધુી તે પહáચે તેવા આશય સાથ ેઅથવા બે°ટસેલરની ધારણા સાથે જ તેની 

રચના થાય છ.ે 

 લોકિËય સાĬહ યનો વાચકવગĨ મોટો હોય છ.ે તેથી આ સાĬહ ય રચનાર સજ Ĩક વાચકોની 

íિચ-અíિચનો જ �યાલ રાખે છ.ે જથેી વાચક કૃિતન ેખરા ïદયથી પામી શકે છ ેઅને તેના 

સમ-સંવેદન કૃિત સાથે Įડાય. કેમકે મોટાભાગે લોકિËય સાĬહ યને વાંચનારો વગĨ સમય 

પસાર કરવા અથવા તો પોતાના મનને બહેલાવવા - આનĬંદત થવા માટ ેજ-ેતે લોકિËય કૃિતન ે

વાંચવા તૈયાર થાય છ.ે આથી ભાવકની, કૃિતને પામવાની સüતા કેળવાય એ બાબતનું સજ Ĩક 

£યાન રાખે છ.ે 

 લોકિËય કૃિતનું આયુ¯ય લાંબ ુહોતું નથી. મોટાભાગે ધારાવાહી °વòપે લખાતી તેમજ માÆ 

મનોરંજનનો જ ઉč®ેય ધરાવતી  કૃિત પર સમયનુ ંપĬરબળ અસર કરતુ ંનથી. ત ેથોડા સમય 

માટ,ે પણ ઝડપથી વધુ જનમાનસ પર છવાઈ ðય છ.ે અને એટલી જ જ«દી તે જ ભૂંસાઈ 

પણ ðય છ.ે હા,  કેટલીક લોકિËય કૃિતઓ એવી પણ હોય છ ેજ ેવષâ પછી પણ ñવંત રહે 

છ.ે પરંત ુતેની સં�યા અ«પ Ëમાણમાં જ છ.ે 

 લોકિËય કથાનું િવષયવ°તુ ઘણીવાર કુતુહલ તથા °વરૈક«પના પર આધાĬરત હોય છ.ે જથેી 

વાંચનારની રોચકતામાં વધારો થાય છ.ે તેમાં પણ Į રહ°યમય તેમજ મસાલેદાર ઘટનાઓ 

સમાિવę હોય તો કૃિત રસËદ નીવડ ે છ.ે છવેટ ે વાચકને જકડી રાખવામાં લોકિËય કૃિત 

સફળ થાય છ ેઅને પોતાનો અલગ Ëભાવ ઉðગર કરે છ.ે 
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૧.૨ : લોકિËય સાĬહ ય : અ¨યાસીઓના મતો અને મંતયો 

 

- આનંદશકંર Éુવ : “એ સાĬહ ય (લોકિËય સાĬહ ય) િવČદ નĬહ પણ લોકભો�ય થવંુ Įઈએ અન ે

એનો િવષય સામા¤ય જનનું ïદય હોવંુ Įઈએ.”
૨૨ 

 

- શાિલની ટોપીવાળા  : તે સીધી રીતે લોકિËય સĤંાની વાત નથી કરતા પણ લોકિËય સ°ંકૃિત 

િનિમĉે આ Ëમાણે નáધ ે છ.ે "લોકિËય સં°કૃિત અને સમૂહમા£યમો આપણા રોિજદંા ñવનમા ં

મહ¶વનો ભાગ ભજવે છ.ે ખરેખર તેઓ ટિેલિવઝનના બંધાણીઓ તરીકે અથવા સમૂહમા£યમના 

યસનીઓ તરીકે ઓળખતા હોય તેમના રોિજદંા ñવન પર Ëભુ વ ધરાવે છ.ે”
૨૩ 

- મĬહપતિસંહ રાઓલñ : "લોકિËય નવલકથા વેચાણકે¤Èી બની ગઈ છ.ે મ£યમવગĨ હવે A.C òમમા ં

બેસીને ‘pride and prejudice' (જનેે ઓ°ટીના) વાંચવાનું પસંદ કરે છ.ે”
૨૪ 

- અíણ અડાલð : "કોઈ અનુભૂિતમૂલક, લોકિËય કૃિત વાંચવી એટલે સĬહયારી સં°કૃિતના સ યો 

તરીકે જનેે આપણે ðણતા જ હોઈએ છીએ તે બધી િવĕને સમજવા રોિજદંા ખપમાં લેવાતી આપણી 

યૂહરચનાઓની કાયĨģમતા અને ઉપયુ�તતા - reaffirm કરાવી, એમ કહી શકાય.”
૨૫ 

- િવનોદ ભÿ  : "સામા¤ય વાચકોની માનિસકતા એ Ëકારની છ ેકે જ ે કંઈ વાંચવામાં અને અથવા 

વાં�યા પછી સમજવામાં માનિસક યાયામ કરવો પડતો હોય એવંુ વાંચવાનું લગભગ તે ટાળે છ.ે”
૨૬ 

- સુરેશ Įષી : "આથી એમા ં (લોકિËય કૃિતમા)ં ñવંતતા અનુભવાતી નથી. એવી કૃિતના વાચકો 

િવĕ°ત બનીને એ કૃિતને વાચંે છ.ે એન ે(વાચકોન)ે હચમચાવી મૂકીન,ે મૂંઝવી નાખંીને એના પĬરિચત 

પĬરવેશમાંથી એકાએક ìચકી લેવાતો નથી એની આ મતૃિęન ેકશો આઘાત આપવામાં આવતો નથી. 

એની ભાગેડુ ંવૃિĉને થોડી પંપાળવામાં આવે છ.ે એની ઈ�છાતિૃēને અનકૂુળ સામ¹ી િવના પુòષાથÙ 

એને સંપડાવી આપવામાં આવે છ.ે"
૨૭ 

- િશરીષ પંચાલ : "જ ે લોકિËય નવલકથા લખવા માંગે તે નવલકથાકાર ભાવુકતામા ં રાચવાનું જ 

પસંદ કરે, સાથ ેસાથે વાચકોને નાયક બનાવવા ઉĉેજ,ે એને °વ¥નસવેી બનાવે. સી�મ¤ડ Ìોઈડનો, 

‘ઈ�છાતિૃē તરીકે કળા’ િસĎાતં સૌથી િવશેષ આ Ëકારની કૃિતઓને લાગુ પડ.ે”
૨૮ 

- નીિતન મહેતા: "લોકિËય સાĬહ ય એ મૂડીવાદનું સતંાન છ.ે સમૂહનું મનોરંજન કરવું એ જ એનંુ 

મુ�ય £યેય છ.ે”
૨૯ 
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- રમેશ ઓઝા : “કૃિતને લોકિËય કેમ બનાવવી એની વેતરણòપે આંñ નાખંતો િચંતનનો ખોટો 

ઘટાટોપ ઊભો કરવાની, િવષયનાવી¤યમાં રાચતી સ°તી તરકીબો રચવાની મ£યમતાને ગણાવી 

શકાય... એમાં વાચકની ભાગેડુ ં વૃિĉને પંપાળવામા ં આવે છ.ે રસકીય Ëિતભાવ માટનેી તાલીમની 

શ�યતા સ�યાĨ િવના યાિંÆક ËિતĬ·યામાં રાચતા કરી દેવાની ગ©મત કરાવે છ.ે”
૩૦ 

- ધૂમકેતુ : “શાěીયતાનો દાવો છ ે કે એના વતુĨળમાં જ ે ન આવી શકે તે અનિધકારી ગણાય. 

રસીકતાનો દાવો છ,ે કે કોઈ પણ ભોગે મોટુ ં વતુĨળ જ¤માવવંુ એટલ ે માíં કતĨય પૂíં થાય 

છ.ે..શાěીયતા અને રસીકતા એ બંને ગુ°સે થયેલા અને એકબીðને પીઠ દઈને બેઠલેા િમÆો છ.ે..”
૩૧ 

- રઘુવીર ચૌધરી : “Ĭડટિે�ટવ વાતાĨ, લોકિËય નવલકથા અને ઉĉમ સાĬહ યકૃિતનું એકસાથે વાચન 

કરનાર જòર તારવી શકે કે ñવનની યાપક અને માિમĨક અનુભૂિત કલા મક અિભયિ�ત પામે  યા ં

સïદયનું િચĉ સિવશેષ રમે છ.ે મોટાભાગની રહ°યકથાઓમા ંકુતૂહલ ઉ®કેરવાની યૂહરચનાથી વધુ 

કશું હોતું નથી. ગુજરાતીમાં ‘આશકા માંડલ' જવેી કથાઓ બહુ ઓછી હશ ેજ ેઇિતહાસ, રાę ĥËેમ, 

માનવ-સંબંધના િનòપણમાં મૂ«યóિę સાચવવાની સાથે સાથે રહ°યકથા-Ĭડટિે�ટવ વાતાĨ હોય.”
૩૨ 

- ઉ©Íેતો ઈકો : “મનોરંજન કરવું એ અ યંત કĬઠન અને ÔમપૂવĨકનું કાયĨ છ.ે”
૩૩ 

- �લાઈવ §લૂમ : "અતાĬકĨક રીતે આવતી બોલકી માંદલી લાગણીઓના ઉભરાઓ, ખોવાયેલા 

અતીતની ઝંખના અને ઝુરાપો, સનસનાટીભયાĨ અ¢ભૂત આલખેન, ઉ¤માદક શૃંગારભયâ રોમા¤સ, 

�યારેક ભયાવહ Ĭહંસાભયુĩ અને ગગનગામી ઉĄયનો અથવા કપોળકિ«પત - આ બધા લોકિËય 

સાĬહ યની આધારભૂિમ છ.ે"
૩૪ 

- કોબેના મસĨર : "હાંિસયામાંથી સરકીન,ે બહાર નીકળીને કેટલીક િનિėતતાઓ અને સવĨ°વીકૃત 

સ યોન ેએના °થાનેથી દરૂ હડસેલીન,ે પોતાના વા°તવમાં એને ઢાળીને Įવા-સમજવાના નવા માગâ 

તેઓ (લોકિËય સાĬહ યના સજ Ĩકો) અપનાવે છ.ે”
૩૫ 

- બોબ એĘે : "લોકિËય કૃિત વાંચવી-સમજવી સરળ છ ેએવું મનાય છ,ે પરંતુ આ એટલું સરળ 

નથી. જનેે આપણે સ°તુ, બે ટકાનું અને તુ�છ માનીએ છીએ તેના અ¨યાસમાં ગહનતા હોવી Įઈએ. 

વા°તવમાં એકપģી વાંચન સરળ લાગે છ,ે પરંતુ દેખીતી સરળતાની પાછળ એની સંરચના જĬટલ 

પણ હોય શકે. ભલે એના Ëભાવની ËĬ·યા સરળ હોય."
૩૬ 

- �હોન Ĭફ°કે : "Į તમારે બે°ટસેલર બનવંુ હોય તો તમારી કૃિતમાં ‘સુખ'નો અનુભવ કરાવનાíં 

ત¶વ હોવંુ ઘટ.ે"
૩૭ 
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૧.૩ : લોકિËય સાĬહ યનું કાયશાě 

 

પંદરમી સદીમાં Popular સંĤા ‘કાયદાશાě’માં વપરાતી હતી સોળમી સદીમાં આ સંĤા 

લોકોના અથĨમાં વપરાવવા લાગી. ઈ.સ. 1610માં આ સĤંા ઉ�ચવગĨ અને િન©નવગĨ વ�ચેનો ભેદ 

દશાĨવવા માટ ેવપરાવવા લાગી.  યારબાદ તો તે Popular sickness (ðણીતી બીમારી)ના અથાĨમા ં

પણ Ëયોðતી જણાય છ.ે આખરે, અઢારમી સદીના સમયગાળામાં ‘લોકિËય સંĤા’નો ઉદય થયો. 

ધીમે-ધીમે ખૂબ યાપક અને િવ°તૃત અથĨમાં તે િવ°તરતી ગઈ. ઓગણીસમી સદીમાં આ સંĤા કલા 

અને મનોરંજનના સંદભĨમા ંવપરાવવા લાગી. લોકિËય કળાની શòઆત ૧૯૫૦માં િÍટનમાં થઈ.અન ે

૧૯૫૦ના અંિતમ વષâમાં સંય�ુત રા�ય અમેĬરકામાં તેનો આરંભ થયો.  યાં સુધીમાં ‘લોકિËયતા’ 

એક અિનવાયĨ ËĖ બની ગઈ હતી. 

 લોકિËય સાĬહ યની યા�યા સામે ધણા અવરોધો છ.ે હાલના સમયમાં ફુટબોલની જમે 

આમથી તેમ એક હાથમાંથી બીð હાથમાં તે ઊછળી રહી છ.ે સજ Ĩક-િવવેચકો મારી મચોડીને  

પોતાના જ મતાનસુાર તેની યા�યા ઠોકી બસેાડવાના Ëય નો કરે છ.ે લોકિËય સાĬહ યનું વચĨ°વ 

ફ�ત સમય પસાર કરવા માટનેા વાચકો, તેના ખરેખર મુ«યોન ે સમજનારા લોકો અને તેમની 

અવગણના કરનાર સજ Ĩક-િવવેચકો વ�ચે વેડફાઈ ગયું છ.ે ભૂતકાળના ઘણા કેળવણીકારોએ લોકિËય 

સાĬહ યને ત�ુછ અને િન©નકģાનુ ંકહી તેને નકારી કાઢયું છ.ે લોકિËય સ°ંકૃિત Ëગટ કરતા પુ°તકોન ે

કચરો કહેવામાં આવતો  તનેે વાચનારા લોકો ઉપર પણ  Ĭટ¥પણી થતી. લોકિËય સાĬહ યને વાંચનારા 

લોકો પોતાનો સમય વેડફી રĝા છ.ે એમ કહેવાતું હતું. પરંતુ શાિલની ટોપીવાળા કહે છ ે તેમ, 

“દેખીતી રીતે જ સાĬહિ યક óિęએ Įતાં, એક રમૂજના પુ°તકની  સરખામણી હØ િમ�વે કે 

દો°તોઅવ°કીની નવલકથખા સાથે થઈ શકે નĬહં. પણ આ Ëકારની તુલનાઓ અઘĬટત અને ગેરમાગÙ 

દોરનારી છ.ે”
૩૮ 

 લોકિËય સાĬહ યના તો ક¤ેÈમાં જ લોકો રહેલા છ.ે તેમની ઈ�છા સતંુિę માટ ેરચાતા આ 

સાĬહ યના બે ઘટકો Ôી બળવંત ðની મહેસાણમાં Theory And Discussion of popular 

literatureના  સેિમનારમાં જણાવે છ.ે (૧) સčયોગાિમતા (૨) તčયોગ િસĎ સાĬહ ય. 
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  સčયોગાિમતા એટલ ેકે એકાએક તમારા િચતમાં િ°થર રહે છ.ે એ લોકિËય સાĬહ યનું પહેલું 

ઘટક છ.ે આ સાĬહ યન ેવાચંવા માટ ેવારંવાર મથામણ ન કરવી પડ ેતેવી સજ Ĩકતા લોકિËય લખેકમા ં

રહેલી છ.ે લોકિËય સાĬહ ય વાંચતી વખતે વાચક અ¤ય કોઈ િવચાર કરતો નથી. ને તેમા જ ðણે  

તણાતો ðય છ.ે અને  આ ËĬ·યાને સાદી ભાષામા ં Ëિતકા મક રીતે સમðવવી હોય તો એમ કહી 

શકાય કે, જમે કોઈપણ અવરોધ વગર સુયવિ°થત રીતે બનાવવામા ંઆવેલ શીરો ગળે થી ઉતરી 

ðય તેમ સાĬહ ય પણ ગળેથી એટલે કે મગજમાં ïદયમાં ઊતરી ðય. અને સčયોગાિમતાનુ ં

મહ¶વનું પĬરબળ જ એ છ ેકે િજĤાસા રસને ñવંત રાખવુ.ં 

 લોકિËય સાĬહ ય લખનાર સજ Ĩક ભાવકના ફકત બાĝ ñવનને અસર કરતા પĬરબળોનુ ં

£યાન રાખતો નથી. તે વાચકના આંતĬરક ñવનનો પણ �યાલ રાખે છ.ે લોકિËય સાĬહ યકાર લોકોના 

મન સુધી તો પહáચે જ છ.ે પણ �યા મન સુધી પહáચે છ ે? તે અગ યનો ËĖ છ.ે તો એ મન જ ે

યકત થતું નથી કોઈને કહી શકતું નથી. અંદરને અંદર જ બધંુ સંગોપીને રાખ ેછ.ે આ સંગોપીભાવન ે

સાĬહ યકાર અનોખી રીત ેઉકેલે છ.ે અને ભાવક સમģ રજૂ કરે છ.ે તેથી જ ત ેભાવકના ïદય પર 

શાસન કરે છ ે અને આ કામ સરળ ન ગણી શકાય. 

 લોકિËય સાĬહ યનું બીજુ ઘટક એટલે તčયોગ િસĎ સાĬહ ય. અથાĨત અિભધા, યંજના અન ે

લģણાય�ુત સાĬહ ય. ખરેખર રીતે િવવેચન અિભધામાં થવંુ Įઈએ પરંતુ મોટાભાગે  િવવેચકો 

લģણા પĎિતનો ઉપયોગ કરી િવવેચન કરે છ.ે એટલ ેકે ‘ઓછામાં પાનસેરી’ જવેું િવવેચન થાય છ.ે  

 દા.ત. િવનોદભÿના એક લેખમાં ‘સર°વતીચંÈ’ નવલકથા પર કટાģ Įવા મળે છ ે: “એથીય 

આગળ જઈને આ લખનાર તો  યાં સધુી માને છ ેકે આ નવલકથાના સજ Ĩક ગોવધĨનરામ િÆપાઠીએ 

પણ સર°વતીચંÈ નો ચોથો ભાગ વધુમાં વધું બેથી અઢી વખત વા�યો હશે. – આમ, પણ તમેને 

િશરદદĨનો યાિધ હતો ને!”
૩૯ 

 ઉપયુĨ�ત વાત કરીને િવનોદભÿ સમðવવા માંગે છ.ે કે જ ેકઈ વાચવામાં અથવા વાં�યા પછી 

સમજવામા ંમાનિસક યાયામ કરવો પડતો હોય એવું વાચવાનુ ંલગભગ તે ટાળ ેછ.ે તેમની આ વાત 

યો�ય જણાય છ.ે પરંતુ ફકત કટાģ કરવું એ સાચી પĬરભાષામાં સમાિવę થાય નĬહ, તેને Ëમાિણત 

કરવું જòરી છ.ે 
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 ‘લોકભો�ય’ કે ‘લોકાિભમુખ’ વગેરે જવેા સમાનાથß ધરાવતી આ સંĤા એક સમયે ઘĪ ં

હકારા મક વલણ ધરાવતી હતી. પરંતુ ધીમે ધીમે તેના માટનેા મંતયોમાં નકારા મકતા વધતી ગઈ. 

અને એક સમય એવો આયો કે, ‘લોકિËય’ સĤંા Ëયોðતી  યારે ગાળ અપાતી તેમ માનવામા ં

આવતું. આ બાબતને  િવનોદ ભÿના ‘લોકિËયતા એ ગાળ છ ેતો પણ’  લખેમાં Įઈ શકાય છ.ે અહÞ 

િવનોદભÿ, સુ¤દરő, ચ¤Èકાંત બģી જવેા લેખકોની સામ ેમોહ©મદ માકંડ, િશવકુમાર Įશી, Ĭદલીપ 

રાણપુરા, અિĕની ભÿ વગેરે જવેા લેખકોની વાત કરી છ.ે આ સંદભÙ એક Ëસંગનું આલેખન Įઈએ. 

જમેાં એક યજમાન Čારા સુ¤દરő અને મોહ©મદ માકંડની મુલાકાત આલખેાઈ છ.ે એ સમયે સુદંરő 

ગુજરાતી સાĬહ યના Ëમુખ હતા. 

“‘આ છ ેમોહ©મદ માકંડ... લેખક છ.ે’ 

સ¤ુદરő : અ�છા તમે લખો છો? �યા નામે લખો છો? 

માંકડ : ‘મોહ©મદ માંકડના નામથી લખુ ંછુ.ં’ 

સ¤ુદરő : કશુ ં¹ંથ°થ થયું છ?ે 

માંકડ : ‘હાñ, થોડાક પુ°તકો Ëગટ થયા છ.ે’ 

આ સંવાદ રજૂ કયાĨ પછી િવનોદ ભÿ કહે છ,ે “ગુજરાતી સાĬહ ય પĬરષદના Ëમખુ 

સ¤ુદરમના ચહેરા પર આ નામ પĬરિચત હોવાની એક પણ રેખા ઉપસાતી દેખાઈ નહÞ. �યારે 

રાજકોટની બØગ  લીઈÍેરીના સ¨યોને તો મોહ©©દ માંકડના નામની પણ ðણ ખરી ને પાછી કામની 

પણ ðણ એટલી જ.”
૪૦ 

લોકિËય સાĬહ યની સĎૈાિંતક રીતે ચચાĨ કરીએ તો તેનો આરંભ અઢારમી સદીથી ગણવામા ં

આવી રĝો છ.ે તે ફકત વતĨમાન સમયની નીપજ નથી. વષâથી લખાતું અન ેવંચાતું આયું છ.ે પરંત ુ

 યારે સાĬહ યન ેકોઈ િવભાગમા ંવહØચાવામાં આયું ન હતું. તેથી તેને સાĬહ યના માળખાંમાં મકૂવામા ં

આયુ.ં સં°કૃત વેદ-ઉપિનષદના સમયથી ચાલી આવતું આ સાĬહ યનું ÔેĚ óęાંત ‘હનુમાન 

ચાલીસા’ને પણ ગણાવી શકાય. તે સદીઓથી સવાĨિધક લોકિËય રચના રહી છ.ે બુĎ ક ેમહાવીર પણ 

લોકભાષા Čારા જ લોકો સુધી પહáચી શકયા છ.ે અને પોતાની વાત તથા પોતાના િવચારોનો Ëભાવ 

પણ પાડી શ�યા હતા. ભવભૂિત, કાિલદાસ શ�ેસિપયર વગેરે જવેા લખેકોનો પણ તેમા સમાવેશ થાય 

છ.ે લોકિËય સાĬહ યમાં ભાષા અને ધારદાર સંવાદો જ તેનું મહ¶વનું પાસું છ.ે 
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 સાĬહ યની ભાષા અને લોકભાષા અલગ તો હતી જ એટલે ખાસ મ£યમવગßય કે 

સામા¤યકģાના વાચકો માટ ેલોકિËય સાĬહ ય સીધુ અને સરળ રĝું છ.ે જનેા કારણે તે વધુ વંચાય 

છ.ે 

કાિલદાસકૃત અ યંત Ëચિલત બનેલી કૃિતઓ ‘માલિવકાિõિમÆ’, ‘અિભĤાનશાકુ¤તલમ’ ક ે

તેના અ¤ય નાટકો તપાસીયે તો તેમા િશę સાĬહ યની ભાષા સાથે કäસમાં એ સમયે બોલાતી ભાષા 

Ëમાણે પણ શ§દો કે વા�યો મૂકવામાં આવતા હતા. જથેી સામા¤ય માણસ પણ તેને સમñ શકે. 

આમ, લોકિËય સાĬહ યકાર પણ આ જ ધરા પર કામ કરે છ.ે મોટા ભાગનો વાચકવગĨ �યો છ?ે ત ે

બાબત £યાનમા ંરાખે છ.ે અને એ Ëમાણે લોકિËયતાને £યાનમાં રાખીને રચના કરે છ ેઅને પોતાની 

કલા Ë°તુત કરે છ.ે રામાયણ, મહાભારતની કથાના Ëસંગો લઈને નાટકની ભજવણી થાય, 

કઠપૂતળીના કાયĨ·મો Čારા કથા કહેવાય, ઉપરાંત મ£યકાલીન યગુમાં Ëવેશ કરીએ તો મીરાંના પદો, 

નરિસંહના Ëભાિતયા હોય, જ ેલોકોને કંઠ°થ રહેતા હતા.  

આ રીતે સાĬહ ય લ�યા કે વા�ંયા વગર પણ લોકો સધુી પહáચતું હતું. ગઈ સદીના અંતભાગ 

સુધી તો નાના નગરોમાં કે ગામડાઓમાં ચૈÆમાં ઓખાહરણ, ભાદરવામાં ÔાĎ, ચતુરમાસમા,ં 

દશમ°કંધ, સીમંત, લõ જવેા Ëસંગોમાં મામેíં, દર શિનવારે સદુામાચĬરÆ અને રિવવારે થતું હંુડીનંુ 

દાન વગેરે જવેી પંરપરાઓ ગુજરાત તથા ગુજરાતની બહાર પણ Įવા મળતી હતી. આજ ેપણ આ 

પરંપરાઓનુ મહ¶વ �યાકંને �યાંક Įવા મળ ે છ.ે જનેે સામા¤ય માણસનો સાĬહ ય સાથે સબંધ 

કોઈકન ેકોઈક રીતે બાંધી જ રા�યો છ.ે 

સાĬહ યģેÆમા ં નવલકથાģેÆે Įઈએ તો ગોવધĨનરામ િÆપાઠીની અ યંત લોકિËય 

‘સર°વતીચંÈ’થી માંડીન ેહાલના સમયમાં કહેવાતા ધવૈત િÆવેદીની ‘લાઈટહાઉસ’ સુધીની યાÆા Įઈ 

શકાય જમેાં કેટલીક નવલકથાનો સમાવેશ િશę તથા લોકિËય બંનેમાં થઈ શકે છ.ે સાવ લોકિËય 

સાĬહ યના માળખામાં ગોઠવી દેવામાં આવેલી કૃિતઓ િશę સાĬહ યના સજ Ĩકોના હાથમાં કે ફ�ત 

િશę સાĬહ યને જ સાĬહ ય ગણનારા લોકોના હાથમાં ઓછી  Įવા મળ.ે પરંત,ુ લોકિËય સાĬહ યએ 

તેનું એક અલગ °થાન ઊભું કયુĩ છ.ે લોકિËય સાĬહ યની હવે યા�યાનમાળા શò થઈ છ.ે જમેા ં

ઉĉમ લોકિËય સજ Ĩકોના ઉĉમ સજ Ĩન ઉપર ચચાĨઓ થાય છ.ે જથેી તેમણે કરેલી મહેનત પર £યાન 

દોરવાય છ.ે આ હવ ેપછીના ભાવકોને પણ સિંસĎ કરવા માટ ેના Ëય નો કરવામાં આવે છ.ે આ રીતે 
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લોકિËય સાĬહ યની િવભાવના સીધી, સરળ અને પરાપૂવĨથી Ëચિલત તથા પરંપĬરત રહી છ.ે જ ેહવે 

લોકો સધુી એક નવી સમજ સાથે પહáચી રહી છ.ે 

લોકિËય સાĬહ ય પાછળ ઔધોિગક ·ાિંત, િવĤાન-ટકેનોલોñનો ઝડપી િવકાસ તથા 

મ£યમવગĨનું અિ°ત વ હોઈ શકે, કેમકે ઝડપી િવકાસ માનવી સામે અવનવા પĬરણામો અને પĬરમાણો 

મૂકતું હતું. ગામડાનું ñવન એ નગર ñવનમા ં પરાવિતĨત થઈ રĝું હતુ.ં  યારે વાસિ વક ñવનન ે

અલગ રીતે Įવાની óિę અિ°ત વમાં આવી. અન ે મ£યમવગÙ નવરાશની પળોમાં મનોરંજન માટ,ે 

આનંદ માટ ે લોકિËય સાĬહ યનો ટકેો લીધો. પછી તો ભાવકોની માંગણી Ëમાણેનું જ સજ Ĩન કરી 

સજ Ĩકોએ તેમના સધુી પહોચાąું. અને તેમાં સૌથી મોટો ફાળો ધારાવાĬહક નવલકથાનો રĝો. આમ, 

ધીમે-ધીમે કાળાના મુ«યો સાચવવા માટ ે મથતા સજ Ĩકો સામે ફ�ત લોકોના ïદય સુધી પહáચવા 

માટનેી હĬરફાઈ શò થાય છ.ે અને લોકિËય સાĬહ ય તથા િશę સાĬહ ય વ�ચેનો ફાંટો શò થાય છ.ે 

“૧૯૬૦માં સુઝાન સો¤ટગે તેમના લેખ ‘Against Interptation’માં પોતાની ચચાĨમાં New 

Sensibility (નય સંવેદન જ¤યતા) તરીકે ઓળખાવે છ.ે તેની સાથે આ માનવીનો (ñવનને નવી 

રીતથી માણવા વાળા માનવી) મુકાબલો શò થઈ ચુ�યો હતો. તે સમયના વગĨિવશેષ પર આ 

લોકિËયનો - નય સંવેદન જ¤યતાનો સીધા Ëભાવ પąો.”
૪૧

 આમ, િશę તરફથી લોકિËય તરફનુ ં

આ Ëયાણ શò થયું. 

લોકિËય સાĬહ ય ઘĪ ખíં સંચાર મા£યમો સાથે પણ સકંળાયલંુે છ.ે એનું પણ એક કારણ છ ે

કે તે લોકો સધુી વધારે પહáચે છ.ે તેમજ ઝડપી પહáચે છ.ે ફેસબુક, િāટર, વો�સએપ, ઈ¤°ટા¹ામ, 

યĀુુબ, °કાય પે વગેરે સંચાર મા£યમો આજના મનુ¯યના ખાસ કરીને યવુાનવગĨના ટરેવે રહેલા છ.ે 

અને તેના Čારા ભાષાને પણ નવી Ĭદશા મળી છ.ે પહેલા હēે હēે નવલકથા અખબારોમાં ટકૂડ-ેટકૂડ ે

લોકો સુધી પહáચતી હતી અને અ યારે પણ આ પરંપરા ચાલે જ છ ે પણ આજ બાબત હવ ે

ઓનલાઈન થઈ ગઈ છ.ે ગુગલ પર કે પોતાની િનિėત વેબસાઈટ પર સજ Ĩકો પોતે સજ Ùલી કથાને મકૂ ે

છ,ે તેને ફોલોઅસĨ  મળે છ.ે લાઈ�સ વધ-ેધટ ેછ.ે કોમ¤ેટř મળે છ.ે આ રીતે ઝડપથી સજ Ĩક ભાવક 

સુધી પહáચી ðય છ.ે હવે તો િવદેશમાં બેઠલેા યિ�તઓના લõ, તેમના ઘરમાં કથા, ભજન કે કોઈ 

વા°તુપૂજન હોય તો પણ બીð દેશમાં બઠેા-બેઠા ÍાĜણ કરાવી શકે છ.ે આમ, લોકો વ�ચેનું અતંર 

પણ ઘĀું છ.ે ભાવક તેના મનના િવચારો, તેની ઈ�છા સજ Ĩક સુધી પહáચાડ ેછ.ે અને એ Ëમાણે 
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સજ Ĩક સજ Ĩન કરે છ.ે આમ, લોકિËય સાĬહ યનો એક બહોળો વગĨ ઉભો થયો. િશģા અને સમજનો 

િવકાસ વ£યો એટલે િન©ન કģાનું સાĬહ ય અને િશę સાĬહ ય વ�ચેનો પģપાત પણ થોડો ઘટયો. 

લોકિËય સાĬહ ય મડૂીવાદ સાથે સકંળાયેલું છ.ે લોકોના િવચારો સાથ ેઓતËોત થઈ તેમનુ ંમનોરંજન 

કરવું એ જ એનો મુ�ય ઉč®ેય છ.ે અને ઉÍાંટો ઈકોએ કĝું છ ેતેમ “મનોરંજન  કરવું એ અ યંત 

કĬઠન અને ÔમપૂવĨકનું કાયĨ છ.ે”
૪૨

 સમય જતા સાĬહ યનું મનોરંજન કરાવવાનું કામ ટકેનોલોñ 

Čારા થાય છ.ે ભૂતકાળમા ં પણ ભાવકની ઈ�છા Ëમાણેનું સજ Ĩન થતું જ હતું. પરંતુ મા£યમો જુદા 

હતા. ઝવેરચંદ મેઘાણીની ‘વેિવશાળ’ની કથા હē ે હēે લખાતી અને વાચકો તેમને પÆો લખી 

પોતાના ભાવ જણાવતા. અને એ Ëમાંણે ‘વેિવશાળ’ની કથા આગળ વધતી. કહેવાય છ ેકે એકવાર 

મેઘાણીએ તેમના મતાનુસાર કથા આગળ વધારી અન ેકથાનાિયકા સશુીલાની સગાઈ તોડી નાખી. આ 

કથા વાંચીને વાચકોના પÆોનો ðણે વરસાદ થયો અને પછીના અકંોમાં મેધાણીએ ભાવકની લાગણીન ે

Ëાધા¤ય આપી સગાઈ Įડાવી પડી. આવી ધટનાઓ ટી.વી. િસĬરય«સમાં પણ ઘટતી હોય છ.ે તનેુ ં

એક લોકિËય જગðહેર óęાંત Įઈએ – બહુ જુની અને Ëચિલત એકતા કપૂરની િસĬરયલ ‘�યું કી 

સાસ ભી કભી બહુ થી’ તેમા િમĬહર નામનું પાÆ ખબૂ લોકિË. હતું અને તેના મુ યુની ઘટના દિશĨત 

થઈ ગઈ કે તરતજ િસĬરયલની ટી.આર.પી ઘટી ગઈ. આખરે, થોડા જ સમયમાં Ëðની લાગણી અને 

તેમના પાÆો સાથે Įડાયલે °નેહભાવને માન આપતા િમĬહરને ñવતો કરવો પąો. આ એક 

લોકËભાવ જ કહેવાય, જ ેસાĬહ યમાં પણ Įવા મળે છ.ે  

 લોકિËયતાના Ëથમ િવચારક તરીકે ઓળખાતા લોરે¤સ એલોવ તેમજ િજમ કોિલ¤સના મત 

·માનુસાર Įઈએ. 

1. “એક િવિશę Ëકારની નગરચેતનાનું ¹ંથન સમુહ Čારા થાય છ.ે”
૪૩

 તેમાં ðહેરાતો લોકિËય 

સંગીત િવĤાનકથાઓ, અન ેĬફ«મોનો સમાવેશ થાય છ.ે 

2. “ટિેલિવઝન લોકિËય સ°ંકૃિતનો અકĨ છ.ે”
૪૪

 

Ĭડ°કવરી, એવોડĨ શો વગેરે જવેા કાયĨ·મો ËદિશĨત કરતી T.V.ચેનલોથી મોટાભાગનો િનિėત વગĨ 

ઘેરાયેલો છ.ે મનની શાિત માટ ેમનોરંજન માટનેી સામ¹ી ઘરે બેઠા જ આપણને મળે છ.ે હંમેશા જ ે

Ëચિલત અને Ë�યાત હોય તનેે લોકો વધાવ ે છ.ે તેનું વળગાણ લોકોને હોય છ.ે અને એટલે જ 

ðહેરાતોમાં Įઈ નôી કરવામાં આવે છ.ે કે કઈ Íા¤ડના કપડા, શે©પુ, પર¦યુમ, તેલ, વગેરે જવેી 
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ñવન જòĬરયાત વ°તુઓની પસંદગી કરવી. કારણ કે ðહેરાતમાં પણ આકિષĨત ત¶વો ઊમેરી તને ે

મઠારીને સુંદર રીતે દશાĨવવામાં આવે છ.ે જથેી ¹ાહક આકષાĨય છ.ે એ જ રીતે લોકિËય સાĬહ ય 

પણ તેના આકિષĨત ત¶વો Čારા ભાવકને આકષÙ છ.ે 

 આ ઉપરાંત, કોલેĮમા ં િવિવધ ડઝે(Ĭદવસો)ની ઊજવણીઓ કરવામા ં આવે છ.ે જમે ક,ે 

Ìે¤ડશીપ ડ,ે વેલે¤ટાઈન ડ,ે રોઝ ડ,ે ટĥડેીશનલ ડ,ે વગેરે... આ અંગેની ચચાĨ નીિતન મહેતાએ પણ 

પોતાના ‘લોકિËય અને લોકિËય સાĬહ ય’ નામના લેખમાં કરી છ.ે હવે તો ફાધસĨ ડ ેઅને મધસĨ ડનેુ ં

પણ મહ¶વ વ£યું છ.ે જનેો કંઈક અંશ ેફાયદો પણ થાય છ.ે ટકેિનકલ યગુના  કારણે સંબધોથી દરૂ 

થયેલ માનવી આવા ડઝેના કારણે નñક આવે છ.ે આમ, મૂડીવાદ િવ°તારતો ગયો. નીતા ભગત કહે 

છ ેતેમ “મનોરંજન સમાજશાě, અથĨશાě અને રાજનીિતના િÆપĬરમાણોએ મૂકી અને માનવ વ�ચે 

અભેદ રચી દીધો છ”ે
૪૫ 

અમેĬરકન નેÆસજ Ĩનના રોિબન કૂક કેવી રીતે લોકિËય િથયરી સધુી પહá�યા તેનો એક Ëસંગ 

Įઈએ. “કૂક બહુ મોટા સજ Ĩન હતા. તેમની Ëેિ�ટસ ધમધોકાર ચાલતી હતી. એ દરિમયાન એમણે 

લેખક બનવાનુ ં °વ¥નું Įયુ,ં એ પણ સૌથી વધુ લોકિËય લેખક બનવાનું. એ માટ ે તેઓએ લેખનનો 

ખાસ કોસĨ કયâ, બીñ બાજુ ¤યુયોકĨ ટાઈ©સમાં છપાતી બ°ેટ સલેસĨ નવલકથાઓ £યાનપૂવĨક વાંચી. 

અ¤ય દોઢસો જટેલી લોકિËય નવલકથાઓ વાં�યા બાદ એમણે લોકિËયની ફો©યુĨલા શોધી કાઢી. એ 

મુજબ એમણે આ નવલકથાનું Ëકાશન થાય એના આગલા Ĭદવસે એમણે આ  નવલકથા પરથી 

લખનારી Ĭફ«મના પોતાના અિધકારો વે�યા. પુ°તક-Ĭફ«મ એ રીતે સમાંતરે અ યંત લોકિËય 

નીવąા.ં”
૪૬

 અહÞ Éુવ ભÿની ત¶વમિસ નવલકથા અને તેના પર િનધાĨĬરત Ĭફ«મ ‘રેવા’નું પણ 

°મરણ થાય. Ĭફ«મ તેમજ નવલકથા બĒેમાં નમĨદાની પĬર·મા તેમજ તેમાં ÔĎા અને િવĕાસ 

રાખતા લોકોના મનને લખેકે ઉðગર કયુĩ છ.ે નમĨદા િવષયક ઘણી અ¤ય માĬહતી પણ Ëાē થાય છ.ે 

પરંતુ તેના માટ ે Éુવ ભÿ પોત ે રખડપÿી કરે છ.ે અિĕની ભÿનું પણ અહÞ °મરણ થાય. તેમની 

ઓથાર અને આશકામાંડલ લોકિËયતાના િશખરે જઈને બેઠી છ.ે હðરથી ઉપર પૃĚ સં�યા ધરાવતી 

હોવા છતાં ‘ઓથાર’ની કથા કંટાળાજનક લાગતી નથી. કારણે તેમાથી લેખક પોતે પસાર થયા છ.ે 

ખુદ સંઘષĨ વેăા પછી કથામાં સંઘષĨ દાખવી શ�યા છ.ે આ કથામા ંપણ નમĨદના અ¢ભૂત વણĨનો છ.ે 

જનેી મુલાકાત કયાĨ પછી લેખક ભાવક સમģ તેનું આકષĨક વણĨન કરી શ�યા છ.ે તેમની 
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િચÆા મકતા, તાó®યતા અને પĬરÔમ કથાભૂિમન ે આ મસાň કરાવે છ.ે ક«પના માÆથી ભાવક 

ભેડાઘાટ જવેા સુંદર °થળોનું Îમણ કરી શકે છ.ે આ માટ ે િવનોદ ભÿ ેકથાના આગળના ભાગમા ં

નáધેલી એક °પęતા Įઈએ. “સંદેશમાં વા�ંયા બાદ ગુજરાતમાંથી જબલપુર પરણવા જતા 

વરરાðએ સસરા સાથે એવી શરત કરેલી કે એમને ભેડાઘાટ Įવા લઈ જવા પડશે - તો જ લõ 

મંજૂર.”
૪૭

 ભેડાઘાટ Įયા બાદ વરરાð તથા ðનયૈાઓએ અિĕની ભÿને પÆ પણ લ�યા હતા, 

આમ એક કૃિતમા ંરહેલું આબેહૂબ અને આકિષĨત વણĨન ભાવકોને જ-ે તે °થળની મુલાકાત લેવા માટ ે

પણ Ëેરે છ.ે અિĕની ભÿ પાસેથી Ëરેણા Ëાē કરનાર Ċૈવત િÆવેદીની નવલકથાઓમાં પણ આ 

પĬરÔમ નજરે પડ ે છ.ે આમ, કૃિતને લોકિËયતાના િશખરે પહáચાડવી હોય તો તનેે કઈ 

સંચારËĬ·યામાંથી પસાર કરવી તેનાથી અવગત થવું પડ ેછ.ે તો જ તેનો Ëભાવ Įવા મળી શક ેછ.ે 

Ĭફ«મ જગત હોય કે ટિેલિવઝન હોય દશĨક કેટલો રસ લશેે ? શું કરીશું તો Ĭફ«મ સુપરહીટ 

થશે કે ચેનલની TRP વધશે અને કોઈ િસĬરયલની લોકિËયતામા ં વધારો થશે. તેની જ િચંતા ક ે

મથામણ ચાલતી હોય છ.ે ઘણીવાર ડાયરે�ટર લોકિËય નવલકથાઓનો પણ ઉપયોગ કરે છ.ે ઘણી 

બધી એવી નવલકથાઓ છ,ે જનેા પરથી Ĭફ«મો અને િસĬરયલો બની છ.ે ચેતન ભગતની નવલકથા 

‘હાફ ગલĨÌØડ’ અને ‘ટ ુ°ટ�ેસ’ પરથી Ĭફ«મો બની છ,ે તેમજ તેમની ‘ફાઈવ સમવન’ કથા પરથી ‘3 

ઈĬડય�સ’ જવેી Ĭહટ Ĭફ«મ પણ બની છ.ે તો મધુરાયની નવલકથા ‘Ĭક©બલ રેવ¤સ વુડ’ પરથી ‘વો�સ 

યોર રાશી’ Ĭફ«મ પણ બની, અને ‘િમ. યોગી’ નામે િસĬરયલ પણ આવી જ ેદુરદશĨન પર ËસાĬરત 

થઈ હતી. ઉપરાતં રજની પąંાકૃત ‘કંુતી’ કથા પરથી કંુતી િસĬરયલ પણ આવી હતી. િવિલયમ 

શે�સિપયર િલિખત ‘ઓથેલો’ની કથા ‘ઓમકારા’ જવેી અ¢ભુત Ĭફ«મ ËદિશĨત કરે છ.ે ગોવધĨનરામ 

િÆપાઠીકૃત ‘સર°વતીચંÈ’ તો લોકિËયતાના િશખરે પહáચી હતી. જણેે Ĭફ«મ અને િસĬરયલ બĒેમા ં

Ëવેશ કયâ છ.ે આમ, લોકિËય કૃિતઓના Ëભાવ Įઈ શકાય છ.ે મનોરંજન કરાવતું લોકોના ïદય 

સુધી પહáચી શકતુ ંઆ સાĬહ ય મનોરંજનના અ¤ય ģÆેોમાં પણ ધુમ મચાવી શકે છ.ે  

આ ઉપરાંત પણ સાĬહ યકૃિતનો વાચક પર કેટલો Ëબળ Ëભાવ પડ ે છ ે તે માટ ેભાલણ-

શામળના સમયકાળમાં Ëવેશ કરીએ તો તે સમય ેભાવક મુ�ધ રિસક હતો. અન ેશામળની રચનાઓ 

પરથી જ કહી શકાય કે તમેને લોકિËયતા કેવી રીતે Ëાē કરવી તનેો બરાબર �યાલ હતો. 
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પંĬડતયુગના કલાપીન ેયાદ કરીએ તો એ પણ ઘણા લોકિËય કિવ હતા. જમે ‘ઓથાર’ વાં�યા 

પછી નવોઢાં ભેડાઘાટ ફરવા જતાં તેમ એ સમયમા ંËમેની અનુભિૂત કરનાર યુવાનો કલાપીની કિવતા 

ગાતા હતા : 

“�યાં �યાં નજર મારી ઠરે 

યાદી ભરી  યાં આપની” 

આ પંિ�તઓનો ઉપયોગ પણ ઘણી વાર શોભના તરીકે થાય છ.ે Ĭફ«મજગતમાં પણ આવુ ં

ઘણીવાર બને છ.ે ભગવાન માટ ે લખાયેલ ગીત પંિ�તઓનો ઉપયોગ અંગત ñવનની પĬરિ°થિત 

Ëમાણે લોકો કરે છ.ે તેનું એક ઉદાહરણ Įઈએ : શેરશાહ Ĭફ«મમાં ‘મન ભરીયા’ ગીત ઘĪં લોકિËય 

બ¤યુ.ં હીરો (નાયક) શહીદ થતા હીરોઈન (નાિયકા)ની ભગવાનને ફĬરયાદ દિશĨત કરતી પિં�તઓ એ 

ગીતમાં Įવા મળ ેછ.ે તથા તેમા Ë°થાિપત પંિ�ત – ‘અગલે જનમ િવચ અĔાહ એસા ખેલ રચા કે 

ભેજ,ે મેનુ તુ બના કે ભેજ,ે તેનુ મ ેબનાક ેભેજ’ે આમ, આ ગીતની રચના દુ:ખદ રહી છ.ે પરંત ુ

ઇ¤°ટા¹ામ પર ઉપયુĨ�ત પંિ�ત ઉપર ઘણી હા°યરસ ઉ¢ભિવત કરે તેવી રી«સ Įવા મળે છ.ે જમેા 

મોટાભાગે મોટી કંપનીના એ©પલોયઝ જમેને સતત બોસથી ડરીન,ે સહન કરીને કામ કરવું પડ ેછ.ે 

ઘણીવાર એક°ટĥા કામ કરવું પડ ેછ.ે ત ેપોતાના બોસને ઉપયુĨ�ત પિં�ત ડĬેડકેટ કરી મનોરંજન કરાવ ે

તવેી રી«સ બનાવે છ.ે આ પંિ�તનો ઉપયોગ Íેકઅપ થતા, દગો કરનાર પાટĨનરને સંભળાવવા માટ ે

પણ થાય છ.ે આ રીતે સાĬહ ય, સમુહમા£યમ અને લોકો આપોઆપ Įડાઈ ðય છ.ે અને એકબીð 

ઉપર તેનો Ëભાવ િઝલાય છ.ે 

લોકિËય અને િશę બĒ ે Ëકારમાં બંધબસેતી અ યંત Ë�યાત ગોવધĨનરામ િÆપાઠીકૃત 

‘સર°વતીચંÈ’ નવલકથાનો પણ લોકોના િચĉ-માનસ ઉપર ખૂબ Ëભાવ પąો છ.ે કહેવાય છ ે કે 

�યારે કોઈ છોકરીના લõ થવાના હોય  યારે ‘સર°વતીચંÈ’ કથાનો બીĮ ભાગ ‘ગુણસુંદરીનુ ં

કુટુબંðળ’ લõ પહેલા તનેી માતા ભેટ આપતી હતી અને શીખામણ આપતા કહેતી કે તારે આ 

ગુણસુંદરી જવેું થવાનું છ.ે સમાચારપÆ સંદેશની ‘ઈદમ ત ૃયમ’ કોલમમાં િવનોદ ભÿ ેપણ આ વાતની 

°પęતા કરી છ.ે અહÞ Įઈ શકાય છ,ે ક ેસજ Ĩકને એ વાતનો �યાલ છ ેક ેપુíષ ગમે તેટલા અવગુણ 

ધરાવતો હોય તેને પોતાની પ ની માટનેી અપેģા ગુણસુદંરી જવેી જ હોય. અને સવĨગુણસંપĒતા 

ધરાવતી ěી એટલે ગુણસુદંરી, જમેાં ગુણ પણ હોય અને સુદંરતાનો સુમેળ પણ થતો હોય. આમ, 

પાÆનું નામકરણ પણ એ Ëમાણે યો�ય ઠરે છ.ે 
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દલપતરામનુ ંકિવતાģેÆ Įઈયે તો તેમણે પણ લોકિËયતા મેળવવામાં પાછી પાની નથી કરી. 

તેમની પંિ�તઓ તો ðણતા-અðણતા સાģર-અભણ લોકોને કંઠ°થ થઈ ચૂકી હતી. અને રોિજદંા 

ñવનમાં આજયે એ પંિ�તઓનો ઉĔેખ Įવા મળ ેછ.ે કોઈ પણ યિ�ત કોઈને તેનો વાંક કે ભૂલનો 

િનદÙશ કરે તો સામે કટાģમાં વળતા જવાબમાં સંભળાવી દેવામાં આવ,ે 

“અ¤યનું તો એક વાકું, 

આપના અઢાર છ.ે” 

ડૉ. ભરત પંąા મહેસાણા ખાત ે યોðયેલ એક લોકિËય સિેમનારમાં પોતાના યા�યાનમા ં

દલપતરામની રચનાઓ યાદ કરે છ.ે અને તે કહે છ.ે તેમની કિવતા Čરા પહેલાના સમયમા ંતો સાત 

વારના નામ િશખવાડવામાં આવતા હતા : 

“રિવ પછી તો સોમ છ,ે ÆીĮ મંગળવાર 

ચોથો બુધ, ગુí પાંચમો, છĂો શુ·વાર, 

સાતમો શિનવાર છ,ે છĔેો વાર ગણાય 

એમ કહી અઠવાĬડયું સાતવારનું થાય.” 

તેમજ નમĨદનું °મરણ કરીએ તો તેમના માટ ેતો સેલેÍીટી શ§દ અંĬકત કરી શકાય. તેમન ે

Įવા-સાભંળવા લોકોની ભીડ ðમતી હતી : 

“યાહોમ કરીને પડો 

ફતેહ છ ેઆગ”ે 

“ડગલું ભયુĩ ન હટવંુ” 

વગેરે જવેી પંિ�તઓનો આજ ે પણ કોઈનો પારો ચઢાવવા કે Ëો સાહન પુí પાડવા માટ ે

ઉĔેખ થાય છ.ે નમĨદને Ëેરણારાòપ નીવąા તે રસલે સાહેબ એક મોટા સજ Ĩક અને િચંતક કહેવાય 

છ.ે તેમના ñવનનો પણ એક Ëસંગ નáધપાÆ છ.ે રસલે સાહેબ �યારે ભારત આવવા માટ ે°ટીમરમા ં

Ëવાસ કરે છ ેએ °ટીમરમાંથી ઉતરતા સમયે તેમના હાથમાં Æણ પુ°તકો હોય છ.ે અન ેએ Æણેય 

પુ°તક ગુનાશોધનની રહ°યકથા િવષયક હોવાથી પÆકારો તેમને આ શોખ િવશ ેËĖો પૂછ ેછ.ે  યારે 

Ë યĉુર વાળતા રસેલ સાહેબ કહે છ,ે “સામાિજક નવલકથામા ં કેટલાય પાના પસાર થાય  યારે 

‘હીરો’ પરાણે બેડòમની બહાર નીકĢો હોય. ‘Ĭડટિે�ટવ’ નવલકથામાં આટલા પાનામાં કેટલાય 
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બનાવો બની ગયા હોય.”
૪૮ આ લેખમાં મહાન ત¶વિચંતક જ.ે કૃ¯ણમૂિતĨ, સાĬહ યકારો સમરસેટ 

મોમ, ટી. એસ. એિલયેટ, ñ. ક.ે એ°ટરટન, ¹ેહામ ¹ીન અને ડબ«યુ એચ. ઓડન જવેા સજ Ĩકો પણ 

રહ°યકથાઓના વાચકોમાં સમાિવę થયા છ ેએવો ઉĔખે છ.ે 

Ĭડટિે�ટવ કથા કે લોકિËય કથા મુ�ય વે કુતુહલ સંતોષે છ.ે અિĕની ભÿકૃત ઇિતહાસ, 

રાę ĥËેમ અને માનવીય સબંંધોન ેઆલખેતી ‘ઓથાર’ હોય કે મુનશીની ‘ગુજરાતનો નાથ’ હોય બĒ ે

Ëકારના લેખકની એક સવĨસામા¤ય બાબત Įઈ શકાય છ ેકે બĒ ેસજ Ĩકો એ રીતે ઘટનાઓના તાણા-

વાણા રચે છ ેકે વાચકને કથા કંટાળાજનક ન લાગે અને તેમનું કુતૂહલ ñવંત રહે. એટલે કોઈપણ 

Ëકારની કૃિત હોય તેની િવિશęતા મહ¶વની છ.ે કૃિતને વગßકૃત કરીને તેનું મૂ«ય માપવું યો�ય ન 

ગણી શકાય. કેમકે, િશę ગણાતી અને લોકિËય ગણાતી બĒે કૃિત વાંચનાર અને સમજનાર જ એ 

તારણ સધુી પહáચી શકે છ ે ક ે ñવનની અનુભિૂત ધરબાઈ ગયલે સપના કે ઇ�છાઓને �યારે 

કલા મક કવચ મળે છ ે યારે મનના સંતોષની તથા આનંદની Ëાિē થાય છ.ે િસ�મંડ Ìોઈડ પણ કહે 

છ ેકે, ‘સાĬહ યકૃિતઓ એ ઇ�છાતિૃēનું સાધન છ.ે’ 

કૃિતનો મનુ¯યની માનિસકતામાં Ëભાવ િઝલાય છ.ે તે બાબતે ર. વ. દેઆઈકૃત ‘ભારેલો 

અિõ’ નવલકથા Įઈએ તો ૧૯૩૫માં તનેી રચના થઈ. તેમાં ગાંધી િવચારધારા કેળવતો એક વૃĎ 

યિ�ત અને શકંર નામનો યુવાન છ.ે કથાના અંતે શંકર એ વૃĎને ગોળી મારે છ ેઅને કહે છ ેક,ે 

‘વૃĎની મિત વૃĎ થઈ છ.ે’  યારબાદ ૧૯૪૮મા ં૩૦ ð¤યુઆરીએ આવી જ ઘટના ગાંધીñ સાથે બને 

છ.ે તો બની શકે કે આ કૃિતનો જ Ëભાવ નથુરામ ગોડસેએ િઝ«યો હોય. આ િસવાય Ĭડક¤સની કૃિત 

‘ટ«ેસ ઓફ ધ સીટી’ રચાયા પછી િÍટનમા ંબાળમજૂરી માટનેો કાયદો આયો. તો રિશયામાં પણ 

ચેખોવની વાતાĨ વોડĨ નં. 6 વાંચીને આરો�ય સેવા સુધરવાના બનાવો નáધનીય છ.ે 

ગુજરાતી સાĬહ યģેÆે િવનશે અંતાણીકૃત લોકિËયતા Ëાē કરી શકનાર ‘િËયજન’ની નવી 

આવૃિĉની ફળÔુિત Įઈએ : 

(૧) “એક સાĬહિ યકકાયĨ·મ િનિમĉે હંુ મંુબઈ ગયો હતો.  યાં એક યુવાન દંપિત મને મળવા 

આયુ.ં એમણે Ëેમલõ કયાĨ હતાં. પિતએ કĝું : ‘અમારાં લõમાં તમારી ‘િËયજન’ િનિમĉ બની છ.ે 

અમે નાનપણથી એકબીðને ઓળખતા ં હતાં, મોટા થયાં પછી એકબીð માટ ે જુદા Ëકારનો ભાવ 

અનુભવીએ છીએ તેવું લાગતું હતું, છતાં અમારા સબંધંને કોઈ ચોôસ નામ આપતાં અમે ખચકાતા ં

હતાં. તે દરિમયાન ‘િËયજન’ મારા હાથમાં આવી. હંુ વાચંી ગયો અને મને લા�યું કે Į હંુ મારી 
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લાગણી સમયસર °પę નહÞ કરી દë તો પછી સમય અમારા હાથમાંથી સરી જશે.’ એ યવુકે બીજુ ં

કઈ ન કયુĩ, એની ‘િમÆ’ને ‘િËયજન’ વાંચવા આપી. એ બંનેએ મને કĝુ,ં  યાર પછી અમારે એકબીð 

માટ ેશ§દોમા ં ય�ત કરવા જવેું કંઈ જ નહોતુ,ં અમે લõ કરી લીધા ંઅને હવે ચાí-Ĭદવાકર તથા 

િનકેત-ઉમા જવેા ભરપુર દા©પ યñવનનો આનંદ માણી રĝાં છીએ.” 

(૨) “બીĮ એક Ëસંગ સાĬહ યના અ¨યાસી િમÆ પાસેથી ðણવા મĢો હતો. એ િમÆના 

ભાઈની દીકરી એક યવુકના Ëેમમાં હતી. શòઆતમાં યવુતીના કુટુબંીજનોમાથંી કોઈને એ સંબંધ 

મા¤ય નહોતો. સમય જતાં બધાંએ સમાધાન કરી લીધંુ હતું. માÆ યવુતીના મોટાભાઈની સંમિત 

નહોતી. એનો િવરોધ Ĭહંસક બન ેએટલો બધો Ëબળ હતો. એને સમðવવાની જવાબદારી મારા િમÆ 

પર નાખવામાં આવી હતી. િમÆે ભÆીðને પોતાને ઘેર બોલાવી જુદી જુદી રીતે સમðવવાની કોિશશ 

કરી. મધરાત સુધી ચચાĨ ચાલી પણ કોઈ જ આશા દેખાઈ નહોતી. છવેટ ેથાકીને બધા સૂવા ગયાં. 

બીð Ĭદવસે સવારે યુવતીના ભાઈએ ઊઠતાવØત કĝુ,ં ‘બહેન એના Ëેમી સાથે લõ કરે તે વાતનો હંુ 

િવરોધ નહÞ કíં.’ િમÆન ેસમðયું નહÞ કે વીતલેી રાત દરિમયાન એવું ત ેશુ ંબ¤યું કે Ĭહંસાની હદ 

સુધી બહેનના Ëેમસબંધનો િવરોધ કરનાર યિ�ત અચાનક પોતાનો િવરોધ સંકેલી લે છ ે? જવાબમા ં

ðણવા મĢુ,ં રાતે સૂવા ગયેલા યુવકના હાથમાં ‘િËયજન’ આવી હતી અન ે એણે આખી રાતનો 

ઉðગરો વેઠીને તે પૂરી વાંચી લીધી હતી.”
૪૯ 

આમ, અંગતñવનમાં મોટો વળાકં લેવાના પડાવ ઉપર એક કૃિતના Ëભાવને કારણે પોતાની 

Ĭદશા િચંધાઈ ðય છ ે અથવા બદલાઈ ðય છ.ે ñવનના આટલા મોટા િનણĨયો એક કથા પર 

આધાĬરત હોઈ શકે તનેું ઉĉમ ઉદાહરણ અહÞ Įઈ શકાય છ.ે 

લોકિËય કૃિત કેટલી ઝડપથી લોકો સુધી પહáચે છ,ે તેની વાત કરીએ તો હરĬકશન મહેતાની 

કથાઓની લોકિËયતાથી સૌ કોઈ પĬરિચત છ.ે તેમની કથા ‘જ�ગા ડાકુના વરેના વળામણા’ એક 

લોકિËય કૃિત છ.ે તે ધારાવાĬહકòપે Ë°તુત થઈ હતી. કહેવાય છ ે કે �યારે િચÆલેખામાં આ કૃિત 

Ëગટ થવાની શòઆત થઈ  યારે તેનું વેચાણ બ ેહðર પાચસો જટેલું હતું. પરંતુ પહેલો હēો Ëગટ 

થતાં જ તેનું વેચાણ Æણ હðર Æણસો જટેલું પહá�યું હતુ.ં અને કથાની પૂણાĨહિૂત સુધીમાં તો Æણ 

હðર સાતસો નકલ સુધી પહá�યું હતું. અને આ જ તેને માપદંડ ગણાવી શકાય કે એક કથા જનેા 

રેĬટગં આટલા ઝડપથી વધી ðય છ.ે તો એ કૃિતની ģમતા ટકાવવામાં સજ Ĩકનો કેટલો ફાળો રĝો 

હોય. અને હરĬકશન મહેતા તો તેમની િવશેષતાથી Ë�યાત થયા છ.ે ઘાતકી ó®યો રજૂ કરનાર તેમની 
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કથાઓમાં ડાકુઓના ઘાતકી અને ·રૂ òપ કરતા વધારે તેમની આતંĬરક નાજુકતાનો °પશĨ ભાવકન ે

વધુ થાય છ.ે અને તેનું ઉĉમ ઉદાહરણ ‘પીળા òમાલની ગાંઠ’ કથાનુ ં મુ�ય પાÆ અમીરઅલી છ.ે 

લોકિËય સજ Ĩક કથાની ભાષા પણ ગિતશીલ, સરળ અને °પę રાખવાનો Ëય ન કરે છ.ે જથેી ભાવક 

તેનું ¹હણ યો�ય રીતે કરી શકે છ.ે 

આમ, આંકડાઓ પાર કરવાની રેસ ધીમે ધીમે લોકિËય સાĬહ યને બðરીકરણ સાથે Įડી દ ે

છ.ે લોકિËય લેખક અને ભાવકનો સંબધં ઉ પાદક અને ¹ાહક જવેો બની ðય છ.ે એક ગમતી વ°તુ 

વેચે છ.ે સામે કોઈ તનેે ખરીદે છ.ે બðરમા ં ચાલતી તેñના Ëમાણમા ં લોકિËય સજ Ĩકનો આલેખ 

(¹ાફ) નôી થાય છ.ે એટલે લોકíિચ Ëમાણે ચાલતા આ ઉĊોગમાં કોણ કેટલુ ં લાંબુ ટકે છ ે તે 

સજ Ĩકની ગુણવĉા પર આધાĬરત છ.ે કેમકે, જòરી નથી કે હરહંમેશ માટ ેલોકિËય કૃિતનુ ંઆયુ¯ય ટૂકંું 

હોય. ઘણી કૃિતઓએ સમયિસિĎ પણ Ëાē કરી છ.ે કાળના બદલાતા Ëવાહો વેઠીને પણ હજૂય ટકી 

છ.ે આજયે પૈસા ખચßને ËિસĎ અને ઉĉમ લોકિËય કૃિતઓને ખરીદવા લોકો તયૈાર હોય છ.ે આમ, 

લોકિËય સાĬહ યમાં માંગ અને પુઅરવઠા Ëમાણેના અથĨશાěીય િસĎાંત Įવા મળે છ.ે પરંત ુ

બðરીકરણને £યાનમાં રાખનાર સજ Ĩક ત�ુછ Ëકારના સાĬહ યને જ Ë°તુત કરશ.ે એમ ન કહી 

શકાય. ðતીયતાના ખĔુા વણĨનો ભાવકના મનોરંજન માટનેુ ંએક ત¶વ છ.ે અને આમ પણ ફ�ત તેન ે

જ £યાનમાં રાખીને રચાયલે સાĬહ યની આવરદા અનંતકાળની રહેતી પણ નથી. અ«પાયુ̄ ય ધરાવતું 

આ સાĬહ ય જટેલી ઝડપથી લોકોન ેઆકિષĨત કરે છ ેએટલી જ ઝડપથી પોતાની છાપ ગુમાવે છ.ે તો 

કોઈ પણ ðતના અછકલા વણĨનોથી િવમુખ રહેલી અને િશęતાના ગુણ ધરાવતી કાજલ ઓઝાની 

‘કૃ¯ણાયન’ આજ ેપણ બ°ેટસેલરની સિૂચમાં સમાિવę છ.ે આ ઉપરાતં પણ ચેતન ભગત, અિમતાવ 

ઘોષ, °ટીફનĬકંગ, પોલોકોયલો વગેરે જવેા ઘણા લોકોની કૃિતઓએ બે°ટસેલરના ટગેને Ëાē કયુĩ છ.ે 

અને ઉĉમતાના િશખર સધુી પહáચી શકી છ.ે °ટીફન Ĭકંગની નવલકથાઓનું વેચાણ તો ચાર કરોડના 

આંકડાને પાર કરી ગયું છ.ે 

�હોન Ĭફ°કે નામના િવચારક કૃિતમાં સુખનો અનભુવ અિનવાયĨ ગણાવે છ.ે તે કહે છ,ે 

“ઉ પાĊ સુખ – productive pleasure રĬહત લોકિËયતાની ક«પના થઈ શકતી નથી. તેમના મત ે

Į તમારે બે°ટ સેલર બનવું હોય તો તમારી કૃિતમાં સુખનો અનુભવ કરાવનાíં ત¶વ હોવું ઘટ.ે”
૫૦

 

આગળ વધેલા આ વાતન ે થોડો િવ°તાર આપાતા Ĭફ°કે વાચકને મળતા સુખના અનુભવને તેની 

°વતંÆતા અને મુિ�તનો આધાર ગણાવે છ.ે 
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આ ઉપરાંત અ¹ંેñ નવલકથાકારોના નáધનીય આકંડાઓની વાત કરીએ તો એવા ઘણાં નામ 

મળી આવે કે જમેનું લોકિËય સાĬહ ય ģેÆે ઘĪં Ëદાન રĝું હોય. “Ìે¤ક Ĭરચા�ઝĨ નામના 

બાળસાĬહ યકારે િબલી બટંર નામના ચĬરÆની રચના કરી (આપણને અહÞ હેરી પોટરનું °મરણ 

થવાનું) કહેવાય છ ેકે Ĭરચા�ઝĨ એક Ĭદવસના ઓછામાં ઓછા ૧૮,૦૦૦ જટેલા શ§દો લખતા એમનુ ં

Ëકાિશત સાĬહ ય આશરે છ કરોડ શ§દોનું હોવાનંુ મનાય છ.ે..ડિેનસ રોિબ¤સ ે૧૭૦ નવલકથાઓ, 

òબી આયસĨને ૧૪૩ નવલકથાઓ, બાબĨરા કોટલ¤ેડ ે૨૩૦ દળદાર નવલકથાઓ, ઉસૂĨલા §લમૂ જવેા 

૪૩૦થી વધુ આવી (લોકિËય) નવલકથાઓ આપે છ.ે”
૫૧ 

લોકિËય સજ Ĩકોની ઘણીવાર ઉપેģા કરવામાં આવે છ.ે તેમના સજ Ĩનની ટીકા કરવામાં આવ ે

છ.ે પરંતુ ખરેખરો સંઘષĨ કરીને જ ેસજ Ĩક કૃિત તૈયાર કરે છ ેત ેઉપેģા કે ટીકા સામે ઘણીવાર જવાબ 

આપવાના Ëય નો કરે છ.ે આમ તો લોકિËય કૃિત વાચંવી અને સમજવી સરળ હોય છ.ે પરંતુ તેનું 

સજ Ĩન થવામાં શુ ંએટલી જ સરળતા લેખકને Ëાē થઈ હશે ? જ ેકૃિત ગહન અ¨યાસ પછી રચાઈ 

હોઈ છ.ે ત ેએટલી સરળ હોતી નથી અન ેતેનુ ંમૂ«ય પણ બે ટકાનું કે તુ�છ Ëકારનું હોતુ ંનથી. કૃિતમા ં

રહેલી સરળતા પાછળ લખેકની અઢળક મહેનત રહી હોય છ.ે કટેલીય જĬટલ િવચારધારાઓમાંથી 

પસાર થઈ, વતĨમાન, ભૂતકાળ અને ભિવ¯યની ફે¤ટસીઓન ે £યાનમા ં રાખીને, વાચકોની માનિસકતા 

સુધી પહáચીને, સં°કૃિત અને આધુિનકતા બĒેનો સુમેળ કરીન ેએક સજ Ĩક સજ Ĩન કરતો હોય છ.ે 

°થળ-કાળ Ëમાણેના પાÆો અને એ Ëકારનું વાતાવરણ રચતા પહેલા જ-ેતે જ�યાએ મુલાકાત અથÙ 

રખડવુ ંપડ ેછ.ે કેમકે સાĬહ ય સાથે �યારે ¹ાહકવાદી વલણ Įડાય છ ે યારે વાચકોની આશા વધતી 

ðય છ.ે વાચકને મનોરંજન કે આનંદ કરાવી શકે તે માટ ેવાચકના િવચારતંÆને પારખી તે માટનેા 

ધોરણોનું લેવલ નôી કરીને આગળ વધવું પડ ે છ.ે  યારે ધન, ધમĨ, રાજનીિત, સં°કૃિતની 

ભેળસળેયુ�ત મસાલેદાર કથા, કે ðસસુી કે ફે¤ટસી Ëકારની કથા Ë°તુત કરી શકે છ.ે આવા 

સજ Ĩકની પણ પોતાની એક સંરચના હોય છ,ે ભાષા હોય છ,ે યાકરણ હોય છ.ે તેમની ઊભી કરેલી 

આ અલગ સૃિęમાં ટકી રહેવા માટ ે તેમને દરરોજ કંઈ નવું િવચારવું પડ ે છ.ે જ ે વાચકની પણ 

ક«પનાથી પરે હોય. આ જ વાત લોકિËય સંગીત – Pop music Čારા સરળતાથી સમðય છ.ે Pop 

music માં પણ (Pop એટલે કે લોકો) લોકો સાથનેું Įડાણ મહ¶વનું રĝું છ.ે ટ�ેનોલોñના Ëભાવમા ં

સંગીત ખૂબ મહ¶વનો ભાગ ભજવે છ.ે હવે �યાં જઈએ  યાં પોપ સંગીતનુ ં Ëમાણ પણ વ£યું છ.ે 

Punk rock, ઝાઝ, ઓપ, પોપ અને રેપ સંગીતને યુવાવગÙ વધાવી લીધું છ.ે જમેાં પહેલાના લોકોને તો 
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તેની કોઈ સમજ પણ નથી. આ Ëકારના સંગીતને પણ લોકિËય સાĬહ યની જમે હાંિસયામાં ધકેલી 

દેવામા ં આવે છ.ે પરંતુ િવÈોહ સહન કરતા આ કલાકારો તો કરાતી ઉપેģાને પણ શ§દો આપી 

ગીતની રચના કરે છ.ે અ યંત િભĒતા સાથે તનેી Ë°તુિત કરે છ.ે યો યો હનીિસંહ અને બાદશાહ 

જવેા રેપરની લોકિËયતા ðણે પડકારે છ ેકે આ Ëકારના સંગીતની રચના કરવી કાંઈ સહેલી નથી. 

તેને સમજવી પણ કંઈ સરળ નથી. તેન ેવગßકરણના માળખામાં મૂકનારન ેતે લોકો ðણે ફરજ પાડ ે

છ ેકે જ ેઅમારી રચના, અમારી કળાને વધાવી ન શકો તો તનેે સમñને તો બતાવો. આ સંગીત પણ 

તેની અલગ Ëકારની તાલબĎતામાં રચાયું છ.ે આમ, લોકિËયતા ભોગવનાર કલાકારો આ Ëકારની 

ઉપેģાઓ સામે પડકાર આપી પોતાની કલાનું આગવું મૂ«ય આંકે છ.ે કેમકે રોજબરોજના ઘટકો 

પોતાની óિęએ Įઈ, તેને તપાસીને રોમાંચ કે મનોરંજન કરાવવંુ ખરેખર સહેલુ ંનથી. 

આમ, ટિેલિવઝન, Ĭફ«મ ઈ¤ડ°ટĥી, સંગીતģેÆ કોઈ પણ સમૂહમા£યમ હોય દરેકના Ëભાવક 

ત¶વો Įઈ શકાય છ.ે તેનુ ંસાĬહ ય સાથે Įડાણ પણ Įવા મળે છ.ે સમુહમા£યમો અને સાĬહ ય 

એકબીðના િનમાĨણ માટ ેઅસરકારક મા£યમ નીવડ ેછ.ે તેમાથી ફ�ત નકારા મક વલણો તપાસવામા ં

આવશ,ે કે તેને Ëાધા¤ય આપવામાં આવશે તો �યાંય સäદયĨ કે મનોરંિજત ત¶વોનું મૂ«ય જ નથી 

રહેતું. અને વાચકો હોય કે યૂઅસĨ, ફોલોઅસĨ હોય તે સજ Ĩક સામે હંમશેા અવનવા અવકાશ ઊભા 

કરે છ.ે કેમકે માનવમન °વ¥નજગતમાં હંમેશા રાચતું રહે છ.ે અન ેહવે તો આ °વ¥નજગત સાથ ે

વા°તિવકતાને સુમેળ કરાવી સજ Ĩક ઝડપથી ભાવક સુધી પહáચી રĝો છ.ે કાજલ ઓઝા વૈĊ, જય 

વસાવડા, ધૈવત િÆવેદી જવેા અ યંત લોકિËય સજ Ĩક તો સોિ®યલ િમĬડયા Čારા સીધો સંપકĨ ભાવક 

સાથ ેસાધે છ.ે તેમની કૃિતઓ ઓનલાઈન વંચાય છ.ે તેના Ëિતભાવ પણ ગુગલ Čારા મળી ðય છ.ે 

અહÞ પણ Ĭફ°કનેી Productive Plesure વાળી વાત લાગુ પડ ેજ છ.ે રોલાં બાથĨ પણ ‘સખુ’ અન ે

‘આનંદ’ વ�ચેની યાવતĨકતા દશાĨવે છ.ે તેમના િવચાર અનુસાર “લોકિËય રચનામાં ‘સખુ’નું િનમાĨણ 

એ સામાિજક ËĬ·યા છ.ે એનું વચĨř હોય છ.ે ‘સખુ’માં સામાિજક ઓળખ ઊભી થાય છ.ે”
૫૨ પરંત ુ

સુખ હંમેશા અ«પાયુ¯ય ધરાવે છ.ે તેમાંય કા«પિનક સુખનું આયુ¯ય ģિણક હોય છ.ે એટલે લોકિËય 

સજ Ĩક ભાવકને આનંદ કરાવતા િવિશę Ëયોજનને િનરંતર એક િવિશęતા સાથે રજૂ કરે છ.ે કહો કે 

એણે રજૂ કરવું પડ ેછ.ે નĬહતર ‘લોકિËય’ સĤંા તો તરલ છ.ે અને મોટાભાગની લોકિËય કૃિતઓનુ ં

આયુ̄ ય લાંબુ હોતંુ નથી. તેમાં જૂનું ભૂસાતું ðય છ ેઅને નવું આવતું ðય છ.ે હવે એ નય વાનગી 

સજ Ĩક પોત ે પીરસી શકે છ ે કે અ¤ય સજ Ĩકને એ મોકો આપે છ.ે તે સજ Ĩક પર અને તેમને રચેલા 
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સાĬહ ય પર િનભĨર છ.ે કમેકે, નારાયણ વસનñ ઠôર, િવĂલ પંąા, િવનોદ ભÿ, ભોળાભાઈ પટલે, 

રમણલાલ સોની, Ôીકા¤ટ િÆવેદી વગેરે જવેા લખેકોની લોકિËયતા જ ેતે સમય ેખૂબ Ëસરી હતી પણ 

આજ ેતે ટકી શકી નથી. તેમનામાં પણ ñવનના કોઈ શાĕત સ યોને કે સનાતન મૂ«યોને કે¤Èમા ં

રાખીને તેન ેથોડા-ઘણા ટપારીને સાĬહ ય સજ Ĩન કરવાની આવડત °થાિપત હતી. કાળ¹°ત થયેલા 

તેમના સજ Ĩન સામે િËયકા¤ત પરીખ, અĕીની ભÿ, હરĬકશન મહેતા વગેરે જવેા લેખકોની કૃિત પર 

આજ ેપણ લોકોનું £યાન કેિ¤Èત થાય છ.ે અને આ મુčો તો દરેક Ëકારના સાĬહ યમાં લાગુ પડ ેજ છ.ે 

એમાં નાિવ¤ય જવેું કાઈં નથી. ઘĪં બધુ િશę સાĬહ ય પણ એવંુ છ ેજ કે જ ેખૂણામા ંપડી રĝું છ.ે 

જનેી બીñ આવૃતીઓ થઈ નથી. ¹થંાલયમાં તનેા ફમાĨ સુધી િસમીત રહી ગયું છ.ે ઘણી રચનાઓ 

એવી પણ રહી છ.ે જ ેઉ�ચ ભૂિમકા ધરાવતા લોકો કે Ĥાનનો િવ°તાર પટ ધરાવતા લોકોની પણ 

સમજ બહાર રĝું છ.ે જ ેવંચાતુ નથી જનેે ભાવક મળતા નથી છતાય પોતાની તૃિē માટ ેસજ Ĩન 

કરવાવાળા લખેક પણ Įવા મળે જ છ.ે 

ટૂકંમાં અગાઉ પણ ઉĔેિખત થયું છ ેતેમ, િશę અને લોકિËય બĒેનું પોતાનુ ંઆગવું મૂ«ય 

છ.ે બĒે Ëકારના સાĬહ ય ભાવક સધુી ñવનની વા°તિવકતા સુધી પોતાની આગવી શૈલી Čારા 

પહáચે છ.ે બĒેના °વòપ િભĒ રĝા ંછ.ે પરંતુ બĒ ેભાવકના મનની શાંિત માટ ેરચાય છ.ે તેમના 

સુધી કશુકં પહáચાડી શકવાની તેમના ñવનને ઓળખી શકવાની ખવેના ધરાવે છ.ે અને નીતા ભગત 

કહે છ ેતેમ ઉ�ચાવચતા નôી કરવી કે એનું ·માંકન કરવંુ એ આજના સમયમાં લગભગ અશ�ય 

જવેું બનતું ðય છ.ે કેમક ેએક સમય ેલોકિËય ગણાતા શે�સિપયર, શરદબાબૂ જવેા સજ Ĩકો બીð 

યુગમાં િશę સાĬહ યકાર તરીકે ËિતિĚત થયાં છ.ે બાબુ સુથારની કૃિત ‘િનંÈાિવયોગ’ એ§સડĨ હોવા 

છતા ગુજરાતી એમ. એ. (અનુ°નાતક)ના અ¨યાસ·મમાં °થાન પામી છ.ે 

આ ઉપરાંત સમય સાપેģ ગણાતી ‘લોકિËય’ સંĤા ધરાવતા સાĬહ યમાં મોટાભાગે 

રહ°યકથા, ખૂનકથા, Ëણયકથા, ભયાનક કથા, ðસસુીકથા, રોમા¤સકથા, ભૂતકથા વગેરેનો સમાવેશ 

થાય છ.ે જમેાં હ યા, આ મહ યા, મારામારી, ખĔુા ðતીયતાના વણĨનો, બળા કાર, ËણયિÆકોણ, 

Ëેમિવરહ, Ëેમ-િમલન, ચોરી, લૂંટફાંટ, કાવતરા, ષડયંÆો, અપહરણ વગેરે જવેા રોમાંિચત લોકિËય 

ત¶વો Įવા મળે છ.ે પણ આ ત¶વોનો ઉપયોગ કયા હેતુથી કરવામાં આવે છ ેત ેતપાસવું પણ જòરી 

બને છ.ે બાકી વા°તિવક જગતમાં કઈ óિęથી યિ�તની તપાસ િસĎ થશ.ે ત ેનôી નથી કરી શકાતું. 

કેમકે ફ�ત શાěીય સંગીતમાં રસ દાખવનારા લોકો પણ હોય છ.ે અલબň બદલાતી જતી પેઢીઓમાં 
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તેની સં�યા Ëમાણમાં ઓછી હોય છ.ે શાěીય સંગીત અને શકીરા, મીકાિસંઘ, હનીિસંઘના સગંીત 

બĒેમાં આનંદ માણનારા લોકો પણ છ.ે વા°તિવકતા એ છ ે કે ઘરમાં જ ે વડીલ પોતાના પૌÆ કે 

પૌÆીના ðતે પસંદ કરેલા પાÆનો િવરોધ કરે છ,ે એ જ વડીલ ધારાવાĬહક િસĬરયલોમાં નાયક-

નાિયકાના િમલન માટનેા એિપસોડની આતુરતાથી ઘણા આનંદ સાથે રાહ Įતા હોય છ.ે િસĬરયલમા ં

નાયક-નાિયકાના Ëેમને આડ ેઆવતા ઘરના સ¨યો Ë યે તેમને ધૃણા થાય છ.ે એટલે પોતાનામાં જ 

એકસાથે અનકે ભાવોન ેઉછરેતો તેની સાથે ñવતો ભાવક શુ ં પસંદ કરશે ? કેવા માળખામા ં તનેે 

િવભાિજત કરી શકાશે ? તેની ભાવન પĎિત સવĨĤ રીતે સાત યપૂણĨ બનશે કે પછી પોતાના િવચારો 

પૂરતી િસિમત રહેશ ે? તેના ઉપર કૃિતના માપદંડો ઘડાતા ðય છ.ે અને તેના ¹ાહકતાનાં ધોરણો 

નôી થાય છ.ે અને પોતાના સુધીનંુ િસિમત સજ Ĩન �યારે િવ°તાĬરત જગતમાં ખુĔુ ંમુકાય છ ે યારે 

તેને પસંદ કરનાર આકંડો કેટલો છ,ે એની જ િચંતા કરતો સજ Ĩક ઘણીવાર કહેવાતા કળામૂ«યોનો 

×ાસ કરવા તૈયાર હોય છ.ે પરંતુ એથી સાĬહ ય મટી જતુ નથી. િશę છ ેતેમ પો¥યુલર પણ છ ેજ. 

આ એક સ ય છ.ે એટલે દરેક િવવેચકો બધી બાજુની બારી ઉઘાડી રાખી પવન વેગને તપાસે. એ 

રીતે િશę હોય કે લોકિËય હોય, ખĔુા મને કૃિતન ેભેદભાવ વગર તપાસવી આવ®યક બને છ.ે 
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૧.૪ : લોકિËય નવલકથાનું °વòપ 

  

સાĬહ ય ģેÆે નવલકથાનું °વòપ મુ�ય રĝુ ં છ.ે નવલકથાના °વòપમાં સતત િવકાસ થતો 

રĝો છ.ે ‘નવલકથા’ આમેય લોકિËય સાĬહ યËકાર છ.ે અને એમાંય લોકિËય નવલકથાએ તો તેની 

અલગ જ ભૂિમકા ઊભી કરી છ.ે ગુજરાતી સાĬહ ય ģેÆે જમે સામાિજક નવલકથા, પૌરાિણક 

નવલકથા, ઐિતહાિસક નવલકથા, રાજકીય નવલકથા વગેરે Ëકારની નવલકથાઓ રચાય છ,ે અન ે

પોતાના િવષયવ°તુ તથા ખાિસયત Ëમાણે આપણી સમģ રજૂ થાય છ.ે એ જ રીતે ‘લોકિËય 

નવલકથા’ પણ સાĬહ યમા ં નવલકથાનો એક Ëકાર છ.ે અન ે તેની ‘°વ’ઓળખ છ.ે અલબň ફ�ત 

િશę સાĬહ યમાં રાચનારા તેને અલગ તારવ ેઅથવા અવગણે તો એ એક જુદો મુčો બને છ.ે 

 લોકિËય નવલકથાઓમા ં રંજનકથા, Ĭડટિે�ટવ કથા, ધારાવાĬહક કથા, રહ°યમયકથા, 

હા°યકથા, ફે¤ટસી કથા, યંગ-કટાģની કથા, Ëણય-રોમા¤સ-ઉĉેજક કથા, મેલોડĥામેĬટક કથા, 

સાહસકથા, િવનોદી-કíણ કથા વગરેે Ëકારની કથાઓનો સમાવેશ થયો છ.ે આ દરેક Ëકાર કે ત¶વો 

માનવીના મન-મગજ, ઇ�છા તેમજ ક«પનાઓને સતંોશે છ,ે પોષે છ.ે અને તથેી જ ‘લોકિËય’ બની 

શકે છ.ે સામાિજકતા, ઇિતહાસ, રાજનીિત, વા°તિવકતા વગેરે Ëકારના ત¶વો પણ કેટલીક લોકિËય 

નવલકથામાં સમાિવę હોય છ.ે પરંતુ લેખક તેમા જ પૂરેપૂરો રાંચી ðય તેવું બનતું નથી. રામાયણ – 

મહાભારત જવેી પૌરાિણક કથાઓ તેમજ તેના પાÆો લોકિËય છ.ે અથવા તો કોઈ ઐિતહાિસક ઘટના 

કે ઈિતહાસના લોકિËય રાðના ñવનની કથા હોય. તો તેનો ઉપયોગ પણ લોકિËય લખેકો ઘણીવાર 

કરતા હોય છ.ે પરંતુ ફ�ત વા°તિવકતા દશાĨવીને નĬહ, ક«પનાને આધારે મનુ¯યના મનની ઝંખનાન ે

આધારે તે લોકો સમģ તનેે રજૂ કરે છ.ે જમેક,ે કૃ¯ણ એક ઐિતહાિસક, લોકિËય ભગવાન અન ે

મનુ¯ય બંને છ.ે તેના ñવનની કથા મૂળ મહાભારતની કથા કરતાં ઘણીવાર જુદી-જુદી રીતે સામ ે

આવી છ.ે આ રીતે ‘લોકિËય’ નવલકથામા ંલેખક એવા Ëકારના ંત¶વો િનòપે છ,ે ક ેઆખરે તે અ¤ય 

નવલકથાઓ કરતા જુદી તરી આવે છ.ે 

 લોકિËય નવલકથાઓમાં કેટલાક Ëકારોની વાત કરીએ તો ðસુસી (Detective) નવલકથા 

ખૂબ વંચાતો Ëકાર છ.ે ðસસુી નવલકથામાં સનસનાટીભયાĨ આલેખન Įવા મળે છ.ે તેમાં ખૂન - 
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આ મહ યા જવેી ઘટનાઓ વધુ Ëમાણમાં હોય છ.ે અચાનક કોઈ ખૂન, તેની પાછળ પણ રહ°ય અન ે

ખૂનના ગુનેગારને સામે લાવવાની મથામણ વગેરે જવેી ËĬ·યા વાચકમાં તીÓ રસ જગાડ ેછ.ે આ 

Ëકારની નવલકથામાં રહ°ય હોવાને કારણે કૂતુહલ અને િજĤાસા ðગે છ,ે અને ગુનેગાર કે ગુનાની 

શોધ વાચકની બુિĎને કę આપે છ.ે 

‘ðસસુી નવલકથા’ માટ ે હંમેશાં બે મત Įવા મળે છ.ે કોઈ કહે છ,ે આ Ëકારની કથાઓ 

યથĨ છ,ે સમય વેડફવાનું સાધન છ.ે પરંત ુકટેલાક માટ ેðસુસી નવલકથા મગજ કસવા માટનેું સાધન 

છ.ે જ ેયિ�તનું મગજ હંમશેા કાયĨરત રહેવા ટવેાયેલું હોય તે યિ�ત નવરાશની પળોમા ંપણ મગજ 

પાસે કામ કરાવવા જ ઈ�છતો હોય. આ Ëકારના લોકો તો ðસુસી નવલકથાઓમાં રસ ધરાવે જ છ,ે 

પરંતુ સાવ નવરાશની પળોનો આનંદ લેતા યિ�તઓ પણ આ Ëકારની નવલકથાઓમાં રસ દાખવે 

છ.ે ðસુસી નવલકથાને એક યસન સાથે સાકંળતા ડૉ. ભરત ઠાકર કહે છ,ે કે “જમે એને (યિ�તન)ે 

િસગારેટ પીધા િવના ચને પડતું નથી. તેમ એને (વાચકને) Ĭડટિે�ટવ નવલકથા વાં�યા િવના ચેન પડતું 

નથી. અ¹ંેñ નવલકથા સાĬહ યના ઇિતહાસમાં Ĭડટિે�ટવ નવલકથાના સજ Ĩક તરીકે એડગર એલન 

પો અને આથĨર કોનન ડોઈલનાં નામો ઘણાં ðણીતા છ.ે કોનન ડોઈલને માટ ેતો એમ કહેવાય છ ેક ે

એના પાÆ શેરલોક હો©સને એટલી બધી �યાિત મળી કે જનતા હો©સને ઓળખતી થઈ અને એના 

સજ Ĩક ને ભૂલી ગઈ. આથી ડોઈલને ઈ¯યાĨ થઈ અને હો©સન ે એણે તોડી ના�ંયો. ગુનાના વ°તનુી 

અટપટી ગૂંથણી કરીને કોનન ડોઈલે આ Ëકારની નવલકથામાં હા°ય, સહજ બિુĎ અન ેવા°તિવકતા 

પુ¯કળ Ëમાણમાં આ�યા.ં”
૫૩ 

આમ, કોનન ડોઈલ અલગ રીતે ગંૂચવાડા ઊભા કરી ચતુરાઈથી પોતાનો Ëભાવ વાચક ઉપર 

દાખવી શ�યો છ.ે આ રીતે ðસુસી નવલકથાઓ (Detective Novels) વા°તિવકતાથી દૂર જઈને 

પણ ઘણીવાર નñક પહáચી ðય છ.ે અને સનસનાટી ઉ પĒ કરી વાચકને જકડી રાખે છ,ે તથા 

રસËધાનતા કેળવી શકે છ.ે 

લોકિËય નવલકથાઓમાં સાહસકથા મક નવલકથાઓનો પણ સમાવેશ થાય છ.ે કહેવાય છ ેકે 

આ Ëકારની નવલકથાઓ °પેનમાં લખાવવાની શò થઈ હતી. શòઆતમા ં°પેનમાં વીરગાથાઓ અને 

કા«પિનક િવષય-વ°તુઓવાળી કૃિત રચાતી. આ Ëકારની નવલકથાઓમાં ઘણીવાર ઇિતહાસને Įઈ 

Ëેરણા લીધી હોય છ,ે તો ઘણીવાર વતĨમાન પĬરિ°થિત અનકૂુળ સાહસી Ëસંગો ખડેવામાં આવે છ.ે 
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અલબĉ કેટલીકવાર સાવ કા«પિનક રીતે પણ કથા યોðઈ હોય છ.ે અહÞ નાયક અથવા તો જ-ેત ે

પાÆનું સાહસ કે¤È°થાને હોય છ.ે તેથી પાÆ Čારા ખડેવામાં આવેલંુ સાહસ વાચકને અચંિબત કરાવે 

તવેા Ëય નો હંમેશા લેખકના હોય છ.ે 

ફૅ¤ટસી (fantasy) કૃિત તરફના વળાકં પહેલાના વાતાવરણને દિશĨત કરીએ તો “�હોન 

હો�સ જવેાએ ૧૯૬૫માં ðહેર કયુĩ કે, નવલકથાનાં સાચા શÆ ુતો સકંલના, ચĬરÆિચÆણ, વાતાવરણ 

અને વ°તુ છ.ે”
૫૪

 આ માનિસકતા સાતમા દાયકામાં ઘણા અમેĬરકન નવલકથાકારોની હતી. 

 યારપછી આ Ëકારની કૃિત તરફનો ઝુકાવ વ£યો. એક કા«પિનક વા°તિવકતાનું િનમાĨણ થયુ.ં અસલ 

વા°તવથી અળગા રહી લેખકે એક °વ¥નજગત ર�યુ.ં પરીકથાઓ, ચમ કાĬરક કથાઓ, ભૂત-Ëતે 

િવષયક કથાઓએ Įર પકąું. અને લોકોન ેઆનંદ કરાવવામા ંસફળ રહી. ગુજરાતી ભાષાની પહેલી 

નવલકથા નદંશંકરકૃત ‘કરણઘેલો’માં ભૂત-Ëેતના Ëસંગો ઉĔેિખત છ.ે અને વરદાન તથા શાપ-

અિભશાપને કારણે રચાતી ઘટનાઓ તો ઘણી બધી નવલકથાઓમાં Ë°થાિપત છ.ે અહÞ અ¨યાસકીય 

નવલકથાઓમાંની જ એક કૃ¯ણાયનમાં તે Įઈ શકાય છ.ે જનેો સંબધં ઇિતહાસ સાથે પણ Įડાયેલ 

છ.ે 

મેલોડĥામેĬટક નવલકથાઓમાં પણ °વ¥નજગત સકંળાયેલું છ.ે આમ Įવા જઈએ તો 

મેલોડĥામાનો સબંંધ પણ ફૅ¤ટસી સાથે છ.ે માઇકલ બથુ કહે છ ેકે, “મેલોડĥામા એ °વ¥નસેવી માનવ 

Čારા રચાયલેું એક °વિ¥નલ જગત છ.ે Ëેģકો માટ ેજ ે°વ¥નમાં જ શ�ય બને એવી ઇ�છાપૂિતĨ કરતો 

આનંદ એ સહજ બનાવે છ.ે એમાં વા°તવ જગતનું °પęીકરણ તેમજ આદશßકરણ Įવા મળે છ.ે એ 

એક એવંુ જગત બની રહે છ ેજ ેજગત Ëેģકન ેઅદ©ય ઈ�છા Ëાē થતું નથી. આ જ હકીકતન ે

મનોિવĘેષણા મક વધુ વĤૈાિનક સમથĨનો પણ મળી આવે છ.ે”
૫૫

 આમ મેલોડĥામા - ફૅ¤ટસીની અસર 

લોકો પર તરત પĬરણામ°વòપે નીવડ ે છ.ે ખાસ કરીને રોિજદંા ñવનમાં કંટાળેલા અને અવનવી 

િચંતાઓથી ઘેરાયેલા લોકોના મનને પંપાળવાનું કામ મેલોડ ĥામા કરે છ.ે 

લોકિËય નવલકથાઓમાં ‘ધારાવાહી’ પĎિતનો પણ ફાળો રહેલો છ.ે ઘણી બધી ‘ધારાવાહી 

નવલકથાઓ’ લોકિËય બની છ.ે અલબĉ લેખકનો આશય પણ એ જ હોય છ ેકે લોકો તેમની કથાન ે

પસંદ કરે. Į કે કોઈપણ કૃિતન ે - કળાકૃિત તરીકે મૂલવવાની óિęએ પછીથી ‘િશę’ અન ે

‘લોકિËય’ના માળખામાં બંધબેસતી કરી. ધારાવાહી નવલકથા ટકુડ ે ટકુડ ે ક ે હēે હē ે સામાિયક 
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અથવા તો અખબાર (છાપા)માં Ëગટ થાય છ.ે ઘણીવાર થોડા જ અકંો પછી કથા એટલી Ëચિલત 

બની ðય છ ેકે પછી લેખકના મન મુજબ નહÞ, વાચકો પÆ Čારા તેમની ઈ�છા મુજબ લખેક પાસ ે

કામ કરાવે છ.ે ટકેનોલોñ િવકસતા આ જ કામ હવે °માટĨફોન Čારા પણ થઈ રĝું છ,ે અન ે

ધારાવાહી નવલકથાઓનું Ëમાણ ઘĀું છ.ે 

ધારાવાહી નવલકથામાં હંમેશા કોઈક રોમાંચક અન ે £યાનાકષĨક કથા રજૂ કરવાનો આશય 

Įવા મળે છ.ે Ë યકે Ëકરણના અતંે વાચકને નવું Ëકરણ વાંચવાની તાલાવેલી જગાડ ેએવી કોઈ 

ઘટના કે રહ°ય મકુાય છ.ે જથેી ટી.વી. િસરીયલની જમે વાચકો કથાના બીð Ëકરણની રાહ Įઈન ે

બેસે છ.ે ધારાવહી નવલકથાનું કથાવ°તુ આકિ°મક, રોમાંચક અને સંઘષĨ, Ëણય, Ĭફલસૂફી તથા 

ભેદભરમના ત¶વોથી રચાયેલ હોય છ.ે અિĕની ભÿકૃત ‘આશકા માંડલ’ એક ગુજરાતી િÇલર 

(Gujarati Thriller) તરીકે ઓળખાય છ.ે મોહ©મદ માંકડ, ચંÈકાંત બģી, હરĬકશન મહેતા, હસ ુ

યાિĤક વગેરેની ઘણીખરી ધારાવાહી નવલકથામાં  Thrillerનું ત¶વ વધતા-ઓછા Ëમાણમાં Įઈ જ 

શકાય છ.ે આમ, સાĬહ યģેÆે ‘ધારાવાહી’ Ëકારનું Ëદાન છ ેએમ પણ કહી શકાય. કેમકે ‘ધારાવાહી 

નવલકથા’ Ëð અને સાĬહ ય વ�ચેનો સતે ુબને છ.ે જનેે કારણે વાચકોમાં સાĬહ યનો રસ જળવાઈ 

રહે છ.ે 

 

લોકિËય નવલકથાનાં ઘટકત¶વો : 

નવલકથાના ઘટકત¶વોની °પęતા કરીએ તો િશę નવલકથા હોય કે લોકિËય નવલકથા 

હોય, કથાવ°ત,ુ પાÆાલખેન, વણĨન, ભાષાશૈલી વગેરે જવેા સામા¤ય િનધાĨĬરત ત¶વો તો કથામા ં

િનòિપત હોય જ છ.ે પરંતુ લોકિËય નવલકથા કયા ત¶વોને આધારે તે જુદી તરી આવે છ ે ? તો 

લોકિËય નવલકથામા ં ષડયંÆ, રહ°ય, ખૂન-આ મહ યા, ચોરી, બળા કાર, લૂંટફાટ, મારામારી 

(એ�શન સીન) વગેરે જવેા અસામાિજક ત¶વો જ ે સનસનાટી ઊભી કરે છ.ે રોમેિ¤ટક વણĨનો કે 

ઉĉેજક ઘટનાઓ જ ેભાવકને મનોરંજન કરાવે છ.ે ગલગિલયાં કરાવી જકડી રાખ ેછ.ે રહ°યો કે 

ઘટનામા ંઅચાનક વળાકં - આગળ શુ ંથશ ે? તેવી તાલાવેલી જગાડ ેછ.ે જથેી કૂતુહલ અને િજĤાસા 
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ઊભી થાય છ.ે આમ, ભાવકને કંટાળો ન આવ ે તેનુ ં £યાન રાખ ે એવા ત¶વો િનòપી એક અલગ 

ખØચાણની Ëયુિ�તઓ લોકિËય નવલકથામાં Įવા મળ ેછ.ે 

 

રોમા¤સ : 

નવલકથામા ંરોમા¤સની વાત કરીએ તો રોમા¤સના વણĨનોની સભંિવતતા સજ Ĩક નôી કરે છ.ે 

Į એને કળાકૃિત કે િશęતાની óિęએ તપાસીએ તો તેમાં િવિચÆતા દખેાય છ.ે પરંતુ બિુĎમતાને 

બાજુ પર મૂકીને ફ�ત મનોરંજક ઘટક Čારા Įવામાં આવે તો જ તેમાં સંપૂણĨ તĔીનતા કળેવીન ે

આનંદ પામી શકાય છ.ે અને સજ Ĩક પણ ભાવક પાસ ેઆ જ અપેģા રાખે છ.ે છતાંય િશęતાના 

ધોરણે તેને કેટલીકવાર અલગ રીતે Įવાય છ.ે Įકે તેની લોકિËય સજ Ĩક પરવા કરતો નથી. કેમકે, 

રોમા¤સ માનવીના મનને શાતા આપે છ.ે અને એનુ ંખØચાણ ભાવકને ત¶પર રાખે છ.ે આમ ઉĉેજક 

કથાઓમા ંરોમા¤સનું ત¶વ લોકિËય રĝું છ.ે Ëેમ અને પરા·મની, શૌયĨ અન ેસાહસની ભેદભરમની, 

શરીરમાં Éુðરી છૂટી ðય તેવી ભયાનકતા તથા થડકારો ચૂકી જવાય તેવી ઘાતક કથાઓનો પણ 

ઉĉેજક કથામા ં સમાવેશ કરી શકાય. જ ે વાચકન ે અવનવા િવ°મય અને સનસનાટીના ખેલ તથા 

ચમ કાĬરક કે અણધાયાĨ અતંની લાલસા જગાડ ેછ.ે 

 

યંગ અને કટાģ : 

લોકિËય નવલકથામાં ઘણી વાર યંગ અન ે કટાģ Įવા મળે છ.ે અન ે એ જ-ેતે સમયના 

સમાજ - સમય પર આધાĬરત હોય છ.ે કટાģની પાછળનો મૂળ હેત ુ મોટભેાગે સમાજની 

વા°તિવકતાને છતી કરવાનો હોય છ.ે સમાજમાં Ë°થાિપત દૂષણો, દુગુĨણો, અસામાિજક ત¶વો ક ે

પછી દેશમા ંચાલતી રાજનીિત, અથĨતંÆ યવ°થા વગેરે જવેા મુčાઓ પર હા°ય, યંગ, કટાģ Čારા 

Ëહાર કરવામાં આવે છ.ે  યારે આવા વલણોથી કંટાળેલો અને ÆાĬહત વાચક એક ðતની આતંĬરક 

ખુશી અનુભવે છ.ે 
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કíણતા અને સંઘષĨ : 

લોકિËય નવલકથામા ંસંઘષĨ અન ેકíણાના આ બે ત¶વો મોટભેાગે પર°પર સકંળાયેલા Įવા 

મળે છ.ે ઘણીવાર પાÆના ñવનદશĨનમાં ખૂબ સંઘષĨમય ñવન િનòિપત હોય છ.ે આ સંઘષĨમાંથી 

કíણતાના ભાવ Ëગટ થાય છ.ે અને ઘણીવાર જ-ેતે પાÆનુ ંઆખુયં ñવન કíણ દશાĨવાયું હોય છ.ે 

અને આ કòણતા પાÆન ેસઘંષĨ સુધી લઇ ðય છ.ે મનુ¯ય (વાચક) પાÆમાં સમસંવેદનની ભાવનાથી 

Įડાય છ.ે વાચકના ñવનની અને પાÆના ñવનની ઘટના મળતી આવતી હોય તો વાચક તેની સાથે 

લાગણીમય બની એક જુદી ભાવનાથી Įડાય છ.ે જનેાથી કૃિતની કથા અને વાચક એક-મેક સાથ ે

ભળી નવો¤મેષ જગાવે છ.ે કટેલીકવાર તો કથામા ંકíણતાનું °તર એવા ભાવ સાથ ેËગટ થાય છ ેકે 

વાચકના ñવનમાં ભલે ઘટના સાથે કોઈ સરખામણી ન હોય, તેની આંખમાં પાણી આયા વગર રહેતું 

નથી. ‘પીળાં òમાલની ગાઠં’ નવલકથામાં ઠગોના િશકાર બનેલા Ëવાસીઓની વેદનાથી ઉ પન થતી 

કíણતા હોય, ‘કૃ¯ણાયન’ કથામાં Ëેમ-િવરહની વેદના અને કૃ¯ણના મૃ યુ સમયની પીડાથી ઉčભિવત 

કíણતા હોય કે પછી, ‘મીરાંની રહી મહેક’ કથામાં લેખક અન ેતેમની પ નીનો ñવલેણ રોગ સામેના 

સંઘષĨથી ઉčભિવત કíણતા હોય, વાચક તેને અનુભવે છ.ે તેના ñવન સમકģ કશું જ ન હોય તો 

પણ એ વેદના - કíણતા તેના માનવસહજ મનના કારણે °પશß ðય છ.ે આ રીતે ભાવક ભાવુક 

થઈને પણ કથા સાથે Įડાયેલ રહે તેવા સજ Ĩક Ëય નો કરે છ.ે 

 

વણĨન અને ભાષા : 

આ ઉપરાંત નવલકથામાં વણĨન અને ભાષા સામા¤ય ઘટકત¶વો તરીકે Įવા મળે છ.ે પરંત ુ

લોકિËય નવલકથામાં વણĨન િવ°તૃત રીતે થાય છ.ે °થળ, સમય, વ°તુ, પાÆ, ભાવ, વાતાવરણ આ 

બધું જ િવગતે અને િવ°તૃત રીતે આલેખાયું હોય છ.ે કોઈપણ ઘટનાનું ó®ય પણ એવી રીતે આલેખાય 

છ,ે કે ભાવકની આંખ સામે તે ભજવાય છ.ે લખેક િનòિપત જ-ેતે °થળ કે સમયમાં ભાવકને લઈ જઈ 

તેનાથી તેને òબò કરાવ ેછ.ે અન ેલોકિËય નવલકથાની ભાષા પણ સીધી - સાદી - સરળ તથા સહજ 

હોય છ.ે જ ેસામા¤ય કģાના યિ�ત પણ સમñ શકે છ.ે રોિજદંા ñવનમા ંવપરાતા અ¤ય ભાષાના 

શ§દો તથા જ ે ત ે Ëદેશની બોલીનો પણ તેમાં ઉપયોગ કરવામા ં આવ ે છ.ે જથેી ñવનની અસલ 
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વા°તિવકતા ભાવક અનુભવી શકે છ.ે આમ, નીિતન મહેતા કહે છ ેતેમ, “સીધાસંાદાં વા�યોમાં માડંીન ે

વાતાĨ કહેવી. ક«પન - Ëતીકની જટાðળમાં વાચકન ેગૂંચવવો નહÞ. વાચકને િજĤાસારસની ðળવણી 

સાથ ેવાચનમાં ભા�યે જ બૌિĎક Ôમ કરવો પડ ેએવી તકેદારી રાખવી અને છતાં િશę સાĬહ યના ં

કેટલાકં લģણોનો આધાર લઈ પોતાની રચનાનો ગંૂફ રચવો એ લોકિËય સાĬહ યના કતાĨન ે વધારે 

અનકૂુળ આવે છ.ે”
૫૬ 

ઉપરાંત જ ે લોકિËય નવલકથાઓમાં મુ�ય કથા કરતા ફ�ત િન©ન કģાના 

સંવાદો કે વણĨનો Čારા ભાવકને આકાિષĨત કરવામાં આવે છ ેતે કથાકૃિત સમયાતંરે િવસરાઈ ðય છ.ે 

એટલે કે કોઈપણ Ëકારના સાĬહિ યક ગુણો વગરની કૃિત આમ પણ અ¨યાસકીય ģેÆોમાં તો ઠીક, 

વાચકને પણ વધુ સમય °મરણમાં રહેતી નથી. 

Popular novel : “A loose term for a novel which has a wide readership; it often 

carries slightly pejorative connotations which suggest a middle-or low-brow 

‘audience' and imply that such a novel may not possess much literary merit.”
૫૭ 

અનુવાદ - લોકિËય નવલકથા : નવલકથા માટ ેછૂટથી વપરાતો શ§દ, કે જ ેનવલકથાના વાચકો વધુ 

હોય તેમજ મુ�યાથĨ િસવાય શ§દ વધુ હોય, કોઈ મ£ય કે િન©ન એવા અથâ વાચકોને સિૂચત કરતા 

હોય આવી નવલકથાઓ વધુ સાĬહિ યક ગુણ ધરાવતી હોતી નથી. 

લોકિËય નવલકથામાં આ રીતે સપાટ, સરળતા અને સાહિજક Ëગટતા Įવા મળે છ.ે િશę 

નવલકથા અન ેલોકિËય નવલકથા બંને સાĬહ યના જ કથા-Ëકાર છ.ે પરંત ુતેમના કેટલાકં જુદા તરી 

આવતા લģણો અન ેત¶વોને કારણે વગßકરણની ËĬ·યામાં આ Ëકારો મકુાયા છ.ે Įકે, વગßકરણમા ં

પણ સમય Ëમાણે બદલાતી જતી માનિસકતા અને યવ°થા Ëમાણે ફેરફાર Įવા મળે છ.ે આમ, જમે 

જમે કથામાં નવા ઉ¤મેષ Ëગટશે તેમ તેમ લોકિËય કથાઓના ત¶વોમા ંપણ આછા પĬરવતĨન થતા ં

રહેશે, અને તેના °વòપમાં પણ પĬરવતĨન આવતું રહેશે. 
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