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Ëકરણ : ૨ :લોકિËય નવલકથાની િવકાસરેખા 

 

 સાĬહ ય હોય કે અ¤ય કોઈ પણ કલા હોય તેનો મુ�ય ઉčશે તો લોકોના મન સધુી 

પહáચવાનો હોય છ.ે મનુ¯ય જગતમાં જમે જમે બુિĎમĉાનું Ëમાણ વ£યુ,ં સાģરતાનું Ëમાણ વ£યુ,ં 

ટકેનોલોñનો િવકાસ થયો તેમ તેમ મનુ¯ય એક ય°ત ñવનશૈલીમા ંપરોવાતો ગયો. પરંતુ મનુ¯યના 

ñવનની પĎિતઓ ગમે તેટલી બદલાય તેના મનના અદંરની મૂળભૂત લાગણીઓ બદલાતી નથી. Įકે 

લાગણીઓ અને ભાવમાં પĬરવતĨન શ�ય છ.ે પરંતુ એ દેખા જòર દે છ.ે તેથી, આખરે તો માનવી તેના 

માનવ િચĉનું મનોરંજન થાય તે માટ ે કલા પાસે જ ðય છ.ે અને આ કલામાં સાĬહ યનો અન ે

સાĬહ યમાં પણ નવલકથા °વòપનો મોટો ફાળો રĝો છ.ે સાĬહ યકલાના °વòપો, િવભાવનાઓ, તેમા ં

ËવિતĨત અનકે વાદો કલાયાપારમાં િનિમĉ બને છ.ે જ-ેતે °થળ-કાળ Ëમાણે જ-ેતે Ëવાહ-°વòપનુ ં

અિ°ત વ રચાય છ,ે બંધાય છ.ે અને તેની યો�યતા - અયો�યતા િસĎ કરવામાં આવે છ.ે કેટલીક 

રચનાઓ કાળની લહેરમા ં લēુ થઈ ðય છ,ે તો કેટલીક કાળને પણ માત આપીને માનવિચĉમા ં

કાયમ માટ ેપોતાનું °થાન િનધાĨĬરત કરી દે છ.ે 

 લોકિËય નવલકથાની વાત આવે કે તરત મસાલદેાર, રહ°યમય કે રોમાંચ કરાવતી કથાઓની 

ધારણા થવા લાગે છ.ે પરંતુ નવલકથાનો યુગ શò થયો  યારે લોકોના મન સુધી પહáચવાનો જ મુ�ય 

ઉčશે હતો, જ ેસધુારકયગુની ગુજરાતી સાĬહ ય ģેÆની પહેલી નવલકથા નંદશંકરકૃત ‘કરણઘેલો’ 

(ઈ. ૧૮૬૬)માં પણ Įઈ શકીએ છીએ. આ કથામાં ભૂતËેતના વહેમ, ધમĨ, સામાિજક રીત-ĬરવાĮ 

અને પાપ-પુ�યના પĬરબળો સમાિવę છ.ે લેખકન ે “સરકાર તરફથી કહેવામાં આયું કે ભૂતËેત 

વગેરેના જ ેફકરા કરણઘલેોમાં છ ેતે દૂર કરવા Įઈએ,  યારે શાળાપયોગી પુ°તક તરીકે સરકાર 

એને છપાવે. પોતે સાફ ના પાડી કે ‘હંુ કાઈં કાપકૂપ કરવાનું દુર°ત ધારતો નથી.”૧ આમ, લેખકના 

નકારમાં Įઈ શકાય છ ે કે તેમને પોતાની કૃિતની લોકિËયતાની િચંતા વધુ છ.ે ‘કરણઘેલો’માંથી Į 

ભૂત-Ëેતને લગતા ફકરા કાઢી નાખવામાં આવે તો કૃિતની મનોરંજકતામાં ઘટાડો થાય અને રોમા¤સ 

કાઢી નાખવામાં આવે તો તે માÆ ઐિતહાિસક નવલકથા જ બની રહે. નવલકથાનું પહેલુ ં પગિથયુ ં

હોવાથી આ કથામા ં ભલ ે કથનરીિત ન સચવાઈ હોય કે પુનરાવતĨન િવ°તયુĩ હોય. પણ કથામા ં

બાબરોભૂત, ભાટની હ યા-આ મહ યા, કૌળાના પરા·મો, સતીનો શાપ, માધવની અિõપરીģા વગેરે 
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જવેી ઘટનાઓ કથાને £યાનાકષĨક બનાવે છ,ે રસËદ બનાવે છ.ે આ ઉપરાંત, કેશવનું મૃ ય,ુ કરણના 

માણસોનો હુમલો જવેી ઘટનાઓ છ.ે તો �યારેક િ°થર ભાવમાં ઢળી પડ ેછ.ે ગોકુળ-મથુરામાં કંજૂસ 

ડોશી અને તનેા ભÆીðની છતેરિપંડી ષડયંÆના ત¶વને વધાવે છ.ે માધવ �યારે ચોરીનું આળ પોતાને 

માથેથી ઉતારવા ધગધગતી વાટ ઊચકીને ગળે ભરાવે છ,ે  યારે આ ઘટના પાછળ ઈĕરીય શિ�ત 

તેમજ ઈĕરના આશીવાĨદ કારણòપ બ¤યા છ.ે આમ, અહÞ પાપ-પુ�યના લેખા અને ઈĕરીય-ÔĎાન ે

પણ °થાન મĢું છ.ે તેમજ Ĭદ«હીનો ઇિતહાસ, જલાલčુીનને મારી નાખવા જવેી ઘટના Čારા 

ઐિતહાિસક આલેખન તેમજ Ĭહંદુ-મુિ°લમ કોમી રમખાણ જવેા સળગતા મુčાનો પણ સમાવશે થયો 

છ.ે આ રીતે અ યારના સમયમાં લોકિËય નવલકથાને અલગ તારવવા જ ેવગßકૃત ત¶વો જણાય છ.ે 

તે સધુારકયુગમાં ગુજરાતી નવલકથાના પાયામાં જ Įવા મĢા છ.ે મĬહપતરામ નીલકંઠ ે ‘વનરાજ 

ચાવડો’ (ઈ. ૧૮૮૧) અને ‘સધરા જસેંગ’ (ઈ. ૧૮૮૦) જવેી રંજનકથાઓ લખી અને ‘સાસુ વહુની 

લડાઈ’ જવેી સામાિજક અને વા°તિવકતાનો ભેદ ઉકેલથી કથાનું પણ સજ Ĩન કયુĩ. 

 સુધારકયગુની જ ઈ�છારામ દેસાઈકૃત ‘Ĭહ¤દ અન ે િÍટાિનયા’ (ઈ. ૧૮૮૦) નવલકથા પણ 

ઘણી ચિચĨત, િવવાĬદત અને લોકિËય બની છ.ે  આ કથાનું િવષયવ°ત,ુ સકંલના કે કથાનો ઉč®ેય 

દેશન ે વફાદાર લોકો-દેશËેમીઓના મનને °પશÙ તવેી છ.ે તેમના મનને ËફુિĔત કરી ગૌરવનો 

અનુભવ કરાવે તેવી આ કથા ચારેક વષĨમાં તો Æીñ આવિૃĉ પર પહáચી હતી. આ કથામા ંિÍĬટશ 

શાસન િવíĎમાં Ĭહ¤દ અને °વતંÆતાના ઉ¹ િવધાનો છ.ે Ĭહ¤દ, િÍટાિનયા અને °વતÆંતાન ેñવતં 

પાÆો બનાવવામાં આયા છ.ે °વદેશĬહત નામના પાÆની સાģીમાં Ĭહ¤દદેવી અને િÍટાિનયા દવેી 

વ�ચેના ચિચĨત આરોપો-આģેપો અને બચાવ માટનેી દલીલો રોચક રહી છ.ે આ સંવાદમાં ૧૮૫૭નો 

બળવો, બળવામાં મળેલી હારના કારણો, તેની પાછળની રાજનીિત, ખાસ કરીને અ¹ંેĮની ‘ભાગલા 

પાડો અને રાજ કરો’ની નીિત, દેશની ખામીઓ અને ગેર યવ°થા આ બધા ભૂતકાળના પણ 

સળગતા મુčા સમાિવę છ.ે યુવાન લોહીને ગરમ કરે તેવા ËĖો પણ Ë°થાિપત થયા છ.ે આમ, રોચક 

તેમજ વા°તિવકતા તથા દેશ સાથે સકંળાયેલા મુčા અને ખાસ તો ઉĔેખ કરવાની અલગ રીત કથાન ે

રસËદ તથા લોકિËય બનાવે છ.ે ઇ�છારામ દસેાઈએ ‘ગંગા એક ગુજ Ĩર વાતાĨ’ જવેી સામાિજક 

નવલકથા પણ આપી છ.ે 
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 સાģરયુગમાં Ëવશે કરતા કલાધોરણોમા ં પĬરવતĨન અન ે સુધાર નજરે પડ ે છ.ે ભારતમા ં

અં¹ેñ શાસનન ે કારણે પિėમની િવચારસરણીઓ અન ે ñવનશૈલી Ëવતß હતી. જથેી ભારતની 

પરંપરાગત સં°કૃિત અને મા¤યતાઓ સાથે તેનો સંઘષĨ થતો રહેતો. એકસÆૂતા ખોરવાઈ ગઈ હતી. 

અં¹ેĮએ રાજનીિતના એક ભાગòપે મકેોલોની િશģણપĎિતનું ઉમેરણ કયુĩ અને િશģણģેÆે નવા 

સાģરોનો ઉદય થયો. અ¹ંñે િસવાય સં°કૃતના પણ ðણકાર હોય, સાĬહ ય અને માતૃભાષામાં પણ 

પારંગત હોય એવા િવČાનોની સ�ંયામાં વધારો થયો. જથેી મ£યકાળમા ંગુજરાતી સાĬહ ય-°વòપ જ ે

પĊ પૂરતું સીિમત હતું. સુધારકયુગમાં એ ગĊમાં થોડુ ં ડોકાયું અને સાģરયુગમાં તો િનબંધ, 

આ મકથા, ચĬરÆ, Ëવાસ અને ખાસ નવલકથા જવેા °વòપમાં રચાવા લા�યુ.ં 

 ધીમે ધીમે પિėમી સ°ંકૃિત અને ભારતીય સં°કૃિત આધાĬરત કૃિતન ે સારા-નરસા ભાગમાં 

વગßકૃત કરવાની શòઆત થઈ. પરંતુ કથામાં વા°તિવકતા અને કા«પિનક સંઘષĨ શò રĝો. 

સમાજસુધારા Čારા સામાિજક િવકાસની સાથ ેસાથ ે કલામાં પણ એક િવકાસયાÆા શò થઈ. અને 

વા°તિવક ñવનને િનòપતી ગોવધĨનરામ િÆપાઠીકૃત પહેલી િશę ગુજરાતી નવલકથા ‘સર°વતીચંÈ’ 

(ઈ. ૧૮૮૭)નું ગુજરાતી સાĬહ ય ģેÆે આગમન થયું. આ કથામા ં Ëેમ, િવરહ, વેદના,  યાગ, 

બિલદાનની ભાવના, પાÆ, ચĬરÆ-િચÆણ, સામાિજકતા જવેા પĬરબળો Įવા મળ ેછ.ે સર°વતીચંÈનો 

ગૃહ યાગ તેને અલગ ઓળખ આપે છ.ે અને વાચક સામે આ મુ�ય પાÆ, મુ�ય નાયક ઉðગર રહે 

છ.ે સર°વતીચંÈ અને કુમુદ પહેલા છૂટા પડ ેછ.ે િવરહ વેઠતી કુમુદ પોતાની લાગણી પર પ¡થર મૂકી 

અને સામાિજક િનયમો, રીતĬરવાĮને અપનાવી Ëમાદધન સાથે લõ સંબંધથી Įડાઈ હતી, જથેી 

કુમુદ વાચકની સહાનુભિૂત Ëાē કરે છ.ે સર°વતીચંÈને નવીનચÈંનંુ òપ આપી કુમુદના જ સાસરામા ં

આÔય આપી લેખક વાચકની આશા બળવંત કરે છ.ે આમ વાચકની લાગણી નાયકની લાગણી સાથ ે

Įડાય તેવા Ëસંગો ઊભા થાય છ.ે નાયક કુમુદન ેìચકે છ,ે એ દરિમયાન પણ તેની લાગણીને વધ ુ

ઉ કટ બનાવીને દિશĨત કરવાનું લેખક પસંદ કરે છ.ે જથેી ભાવકને એ જકડી રાખવામાં સફળ બન ે

છ.ે Ëમાદધનની આ મહ યા વાચક માટ ે હાશકારો બન ે છ.ે પરંતુ ગોવધĨનરામ સામાિજક 

વા°તિવકતાને વળગી રહે છ.ે અને ક«યાણ¹ામ યોજનાને Ëાધા¤ય આપી નાયક-નાિયકાનું િમલન 

ઈ�છતા વાચકોને િનરાશ કરે છ.ે મેઘાણીકૃત ‘વેિવશાળ’માં પણ નાયક-નાિયકાની તૂટી ગયેલ સગાઈ 

વાચકોના પÆોને કારણે Įડાય છ.ે પરંતુ અહÞ (‘સર°વતીચંÈ’મા)ં લેખકના મનની મôમતા અન ે

સમાજના િનયમોની વા°તિવકતા, સખુને (કા«પિનક આનંદન)ે દશાĨવવાની પરવાનગી આપતી નથી. તો 
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તેની સામે કેટલીક મયાĨદા બાંધીને િશę હોવા છતાં અ યંત લોકિËય બને છ,ે જનેે વાચકો વધાવી લ ે

છ.ે 

 નારાયણ વસનñ ઠôરના લેખનમાં ઐિતહાિસક નવલકથામાં પરા·મ, રોમા¤સ, રોમાંચકારી 

ઘટનાઓનું આલેખન Įવા મળે છ.ે તેમની કથાઓ ‘Ëðબંધ’ુ, ‘ગજુરાતી પંચ’ વગેરે અઠવાĬડકોમા ં

ધારાવાĬહક òપે અ યંત લોકિËયતા પામી છ.ે પĬરષદના ઇિતહાસમાં એના માટ ેતો નáધ પણ લખાઈ 

છ,ે : “વાંચકોની હલકી વૃિĉ ðગૃત કરી લોકિËય થવું એવું વળગણ આજ સધુી ગુજરાતી 

નવલકથાને રĝા કયુĩ છ.ે તનેો અપયશ થોડઘેણે અંશે નારાયણ વસનñને ફાળે ðય છ.ે”૨  યારબાદ 

આ સમયગાળાની ઈ. ૧૯૦૦માં Ëકાિશત અ યંત વખણાયેલી તેમજ ઘણા િવવાદોમાંથી પસાર થયલેી 

છતાંય લોકિËયતાને પામી શકનારી હા°ય નવલકથા ‘ભÈંભÈ’ મળે છ.ે રમણભાઈ નીલકંઠ Čારા 

રિચત આ નવલકથા સામે પણ સં°કારના ઢાંચામાં બંધબેસતો એક આખો વગĨ ઉભો હતો. છતાંય 

એક હા°યરચના તરીકે આ કૃિતએ પોતાનું અલગ °થાન મેળયું અને અ યંત લોકિËય રચના બની. 

 ગાંધીયુગમાં નવલકથાના જગતમાં કનૈયાલાલ મુનશી ‘ઘન®યામ’ ઉપનાનથી ‘વેરની વસૂલાત’ 

(ઈ. ૧૯૧૩)થી મુંબઈ ગુજરાતી સēાĬહક પÆમાં ધૂમ મચાવ ેછ.ે આ કથામાં નાયક જગતĬકશોર 

અને નાિયકા તનમનની Ëણયકથા રસËદ રહી છ.ે ઉપરાંત રાજકીય ધોરણો, ðસસૂી ઘટનાઓ તેમજ 

ભેદભરમ જવેા ત¶વો આલેખાયા છ.ે ‘સર°વતીચંÈ’ નવલકથાને અનુસરતી કથાઓની હારમાળા 

હતી. ગોવધĨનરામ િÆપાઠીની છાપ લોકોના મગજમાથંી અન ેઅ¤ય લેખકોના મગજમાંથી પણ ભૂસવી 

સહેલી ન હતી. ‘વેરની વસુલાત’માં પણ Ëણય, િવરહ, રાજદરબારી પાઠોમાં �યાંકન ે �યાકં 

‘સર°વતીચંÈ’ની અસર જણાય છ.ે ગુણવંતી જવેા પાÆોના નામમાં પણ ગુણસુંદરીનો પડછાયો દેખાય 

છ.ે પરંતુ તેમા ફ�ત અનુકરણનું વળગણ જ હોય તેવું નથી. ઘણી બાબતોમા ંઅલગ તરી આવે છ ે

અને કળાકીય રીત ેવધુ સુóઢ થવાના Ëય નો તેમજ રસËદ ñવતં પાÆો અનકે સïદયી વાચકોના 

મન હરી લ ેછ.ે  યારપછી મુનશીñ ‘કોનો વાકં ?’ (ઈ. ૧૯૧૫)માં એ સમયનો ઝળહળતો મુčો 

લઈને આવે છ.ે એક બાળિવધવા પાÆ Ëેમમાં પડ ેતો એ વખતના સમાજમાં તો આėયĨ અને આઘાત 

સાથ ેતનેા પર આ·મક િનણĨયો લેવામાં આવતા. બાળિવધવા મિણ મુચકંુદ નામક પાÆના Ëેમમાં પડ ે

છ.ે આવંુ મજબતૂ અને ñવંત પાÆ મુ®કેલીઓ સામે સંઘષĨ, માનિસક સંઘષĨ અને અંતે િવવાĬદત અંત 

એટલે કે મિણ અને મુચકંુદના લõ લેખક óઢ િનėય સાથે કરાવ ે છ.ે જથેી આ કથાના અતંન ે
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ગમાડતા લોકો તો કથામાં રસ ધરાવે જ છ.ે પરંતુ સળગતો મુčો હોવાને કારણે િવરોધી ભાવકો પણ 

કથા સાથે Įડાય છ ેઅને કથા ચિચĨત તથા લોકિËય બને છ.ે આમ, સમાજને પારખી ચૂકેલા મુનશી 

 યારપછી ‘°વ¥નóęા’ (ઈ. ૧૯૨૪)માં વા°તવન ેસમ�યા વગર ફ�ત ભાવુક બની ભય °વ¥નો Įતા 

લોકો પર કટાģ કરે છ.ે સુદશĨન નામના ભાવુક યવુાનની આ કથામાં રાજકીય ચળવળોનો Ëભાવ 

પણ િનદÙશાય છ.ે Įકે કથા ધારાવાĬહક હોવાથી પાÆોના નામમાં થોડો ફેરબદલ હોય એવી મયાĨદા 

°થાિપત થઈ છ.ે પરંતુ એકંદરે આ કથા લોકોન ે°પશß ðય તેવી િનવડી છ.ે 

 ‘°નેહસÎંમ’માં મુનશી Ëીતમની આસપાસ ěીઓનું વતુĨળ રચીને વાચકની લોલુપતા વધારે 

છ.ે નાયક Ëો. Ëીતમના ñવનમાં તનેી બીમાર પ ની અન ે િવધવા જસકોર, િવĊાથß મોહીની તથા 

વસુમતી આ Æણેયની Ëીતમ માટનેી ખØચતાણ વાચકને સતત લોભાવે છ.ે ગલગિલયા કરાવે છ.ે આમ, 

મનોરંજન કરાવતી આલખેનશલૈી વાચકને જકડી રાખવામાં સફળ બને છ.ે કળાકૃિત તરીકે Įઈએ 

તો કĮડાથી ઊભી થતી પĬરિ°થિતનું વા°તવ જગત અને ěી-પુíષની વા°તિવકતા એટલે કે મોહ-

વાસના વૃિĉ પર કટાģ કરવાની ફાવટ તેમની સહજતા પુરવાર કરે છ,ે અન ેવાચકનું £યાન ખØચી 

રાખે છ.ે ‘તપ°વીની’ નવલકથામાં મનુશી રાજકીય અને સામાિજક બંન ેપાસા દશાĨવે છ.ે આઝાદીની 

ચળવળનો સમયગાળો આ કથામાં િનદÙિશત છ.ે રિવશંકર અને રાજનું Ëેમ Ëકરણ પણ કથાને થોડુ ં

રસËદ બનાવે છ.ે કથામાં સુખા¤ત રચાય છ.ે પરંતુ એકધારો Ëવાહ અહÞ Įવા મળતો નથી. કથાનું 

સાત ય તૂટક અવ°થામા ંનજરે પડ ેછ.ે છતાંય, લોકિËયતાના ધોરણે તો કૃિત સફળ રહે છ.ે આ પછી 

સામા¤ય રાજકીય ખટપટ, ðસૂસી આલેખન, રહ°યાના તાણાવાણા, Ëણય દશĨન કરાવતી કથાઓ 

બાદ કનૈયાલાલ મુનશી ઐિતહાિસક કથાનકવાળી નવલકથાઓની એક આખી હરોળ બાધંે છ,ે  યારે 

સાĬહ યકળા ģેÆે તેમની Ëગિત ભરપૂર Įવા મળે છ.ે ‘પાટણની Ëભુતા’ (૧૯૧૬), ‘ગુજરાતનો નાથ’ 

(૧૯૧૮), ‘રાðિધરાજ’ (૧૯૨૨), ‘પૃ¡વીવĔભ’ (૧૯૨૦), ‘ભગવાન કૌĬટ«ય’ (૧૯૨૪), ‘જય 

સોમનાથ’ (૧૯૪૦), ‘ભõપાદકુા’ (૧૯૫૫) આĬદ ઐિતહાિસક નવલકથાઓની આખીય Ôેણી 

ગુજરાતી સાĬહ ય ģેÆે ધૂમ મચાવે છ.ે લોકો પણ ઘણા આદર સાથે તેમની આ કથાઓને વધાવે છ.ે 

 કનૈયાલાલ મુનશીની પહેલી ઐિતહાિસક લોકિËય નવલકથા ‘પાટણની Ëભુતા’માં કલાય�ુત 

સંયોજન વધુ નીખરી આવે છ.ે અહÞ સોલકંી યુગ એટલે કે કણĨદેવ સોલકંીના પુÆ િસĎરાજના 

સમયના બનાવો વણી લેવામાં આયા છ.ે ગુજરાતમા ંચાલતા તે સમયની રાજકીય-ધાિમĨક ખટપટો 
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અને તેના કારણે ઉ¢ભવતા સંઘષĨ, મીનળ અને મુંðલની Ëણયકથા, િÆભુવનપાળ અને ËસĒનો 

મ°તીભયâ Ëેમ, હંસા-દેવËસાદની રસËદ Ëણયકથા તેમજ દેવËસાદ અન ે તેની પ ની હંસાનુ ં

દાંપ યñવન વગેરે જવેા થોડા સામાિજક મુčાનું પણ િચÆણ થયું છ.ે આ કથાની ઐિતહાિસક વ°તુમા ં

લેખકની ક«પનાનું ઉમેરણ છ.ે મુંðલ અને મીનળનો ચચાĨ°પદ Ëેમ મુčો રોચકતામાં વધારો કરે છ.ે 

ઉપરાંત સĉા Ëાિē માટનેા છળ-કપટ, દેવËસાદનું ખૂન જવેા ત¶વો પણ નáધનીય છ.ે ‘ગુજરાતનો 

નાથ’ અને ‘રાðિધરાજ’માં થોડો ઘણો ઇિતહાસ અને ક«પનાનું િનòપણ છ.ે કાક અને મંજરીનો 

Ëણય આકષĨણ જ¤માવે છ.ે તથા સüન મંÆીની વાડીનું વણĨન, ભીમનાથના ઓવારા પાસેથી દખેાતા 

કોટનું વણĨન, ભોયરાનું વણĨન વગેરે જવેી જ�યાઓનું વણĨન હોય કે પછી મંજરીના °વામીઓનુ ંવણĨન, 

રાજસભાનું વણĨન હોય કે જનૈ ધમĨની િ°થિતનું વણĨન હોય લખેક તનેે િવ°તતૃ રીતે દશાĨવી લોકો 

સુધી પહá�યા છ.ે 

 ‘રાðિધરાજ’માં લેખકનું ઐિતહાિસક સંદભÙ લ²ય થોડુ ંભટકતંુ જણાય છ.ે અને લોકિËયતા 

મેળવવા માટનેા Ëય નો જણાય છ.ે તેમણે યુગ, °થળ કે સમયને ઓળખ આપવાની વધુ મહેનત કરી 

નથી. ભીલને ભૂત બનાવીન ેફેલાવેલી અફવા, કાળભૈરવની વાતાĨમાં કૃિતને આકિષĨત બનાવવા માટનેી 

મથામણ નજરે પડ ેછ.ે સતી થતી રાણક, મંજરીની ïદયયથા, લાગણી અને સહાનુભૂિતના ભાવ 

પામીને વાચકનું £યાન ખØચે છ.ે પરંત ુઆ કથા Čારા જણાઈ આવ ેછ ેકે એક જ Ëકારની રીત લઈન ે

ચાલવાથી ‘પાટણની Ëભુતા’ કે ‘ગુજરાતનો નાથ’ જવેું આકષĨણ આ કૃિત જ¤માવી શકતી નથી. 

‘પૃ¡વીવĔભ’ તો અ યંત લોકિËય કથા રહી ચૂકી છ.ે જનેા પરથી Ĭફ«મો પણ બની છ.ે કથામાં રહેલ 

છળ-કપટ, ષડયંÆો, ચુંબનના ó®યો, શૃંગારવણĨન, ભાષા કૃિતન ે સતત ñવંત રાખે છ.ે મુંજનુ ં

પાÆાલેખન, તેનો સંઘષĨ, સફળતા, િન¯ફળતા અને અંતે િનભĨયતા તથા નીડરતા સાથે હાથીના પગ 

તળે તેના મોતનું ó®ય વાચકને કંપારી છોડાવે તવેું છ.ે આખીય કથામાંથી આ ó®ય વાચક ઈ�છ ે

છતાંય ભૂસંી ન શકાય તેવંુ કíણ અને મુંજના પાÆને નીડર સાિબત કરે તવેું છ.ે 

 ‘ભગવાન કૌĬટ«ય’માં ચંÈગēુ મૌયĨની સમયકથા તો ‘જય સોમનાથ’માં ÍાĜણ અને 

ģિÆયોની કથા તેમજ સોમનાથ મંĬદરનું આલેખન અને િશવભિ�ત છ.ે ‘ભõ પાદુકા’માં પણ 

કરણઘેલો એટલે કણĨદેવ વાઘેલાની કથા અથાĨň ગુજરાતના સુવણĨકાળનો અંિતમ સમય લેખક ખૂબ 

આકિષĨત રીતે દશાĨવે છ.ે અને તેમની ઈ�છા Ëમાણે મૂળ કથાનકમા ં ફેરફાર કરે છ.ે ‘ભગવાન 
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પરશરુામ’ અને ‘કૃ¯ણાવતાર’ જવેી કૃિત અને ઈĕર ગણાતા લોકિËય પાÆો Čારા પણ તે લોકોના 

ïદય સધુી પહá�યા અને ગુજરાતી સાĬહ ય ģેÆે પૌરાિણક કથાઓ આપી. 

 ગુજરાતી નવલકથાģેÆે Ôી મુનશી પછી Ôી રમણલાલ વસંતલાલ દેસાઈની લોકિËયતા અન ે

તેમના સજ Ĩનની બોલબાલા Įવા મળે છ.ે ‘ભારેલો અિõ’, ‘Ĭદયચģ’ુ, ‘¹ામલ²મી’ જવેી 

નવલકથાના સજ Ĩક ર. વ. દેસાઈની લોકિËયતા ઈĕર પેટલીકરના સમય સુધી તો અિવરત જળવાઈ 

રહી હતી. મ£યમવગĨ પર એમના લખાણની અસર વતાĨતી હતી. એ સમયના યુવક-યવુતીઓના 

િવચારો, તેમની ઝંખના, તેમની ભાવનાઓ પારખવાની કળા ર. વ. દસેાઈમા ં હતી. અને તેમના 

સજ Ĩનની અસર પણ જ-ેતે પેઢી ઉપર થતી હતી. ગુજરાતના ઇિતહાસન ે દિશĨત કરી આલેખન 

કરવાની મુનશીની રીત પછી ર. વ. દેસાઈ સમકાલીન ગુજરાતને દિશĨત કરે છ.ે તેમાં Ëભાિવત થતી 

રંગીનતા વાચકોન ેઆકષÙ છ.ે ગાંધીયુગનું ðણે મંડાણ કરતી તેમની કૃિત ‘Ĭદયચģુ’માં હરીજન, જલે 

બાબતોના ËĖો, ધાિમĨક મુčાઓ, કાળા-ગોરાના ભેદભાવ તથા વેપારી અને કિવનો પણ ઉĔેખ Įવા 

મળે છ.ે અ¹ંેñ સĉાનો પણ ઉĔેખ Įવા મળ ેછ ેઅને અ¹ંેñ સĉાનો િવરોધ પણ અહÞ Įઈ 

શકાય છ.ે ધનસુખલાલનું ઘર, સુશીલાનું ñવન, પુ¯પા-રંજનની Ëણયકથા, યસન, દેવંુ વગેરેનું િમÔણ 

સાથ ે લઈને ચાલતી આ કથા કંટાળાજનક નથી લાગતી. તેમાં રહેલ કટાģ, કેટલીક જ�યાએ 

અનુભવવાથી હળવાશ કૃિતને રોચક બનાવે છ.ે અને સમકાલીન ËĖોને વણી લેતી તેમ જ 

ભાવનાઓને પણ ઝીલી લેતી આ કથા વાચકના ïદયને °પશÙ છ.ે અíણ-રંજન-પુ¯પાના 

ËણયિÆકોણની કથા, જનાદĨન-સશુીલા-Ĭકસનની કથા, કૃ¯ણકાંત-સુશીલાનુ દાંપ યñવન વગેરે કથાન ે

રસËદ બનાવવા માટનેો ભાગ બ¤યા છ.ે જ ેઅĬહંસાના િવચારોન ેતથા ગાંધીયુગના સમકાલીન ËĖોને 

થોડો આરામ આપવાનું પણ કામ કરે છ.ે આમ ‘યુગમૂિતĨ વાતાĨકાર’નું િબíદ Ëાē કરનાર ર. વ. 

દેસાઈની કૃિતમાં સુધારાની બાબતો, રહ°યમય પાÆો, ËણયિÆકોણ જવેી રોચક Ëયુિ�તઓ Įવા મળ ે

છ.ે તેમજ અ°પૃ®યતા િનવારણ, અĬહંસા અને અ¹ંેĮની કુટનીિત Ë યે અણગમો જવેા ગાંધીિવચારો 

પણ આલેિખત હોય છ.ે તમેની મોટાભાગની રચનાઓ ગાંધીિવચાર સાથ ેચાલતા યુવાન-યુવતીઓના 

Ëેમની કથાઓ જ ેવાચકને મનોરંજન સાથે સમકાલીન ËĖોથી અવગત કરાવે છ.ે 

 નવલકથાના િવĕમા ંઝવેરચંદ મેઘાણી પણ કૌટુિંબક-સામાિજક નવલકથાઓમાં ઉમેરણ કરે 

છ.ે ‘સમરાંગણ’, ‘રા’ ગંગાજિળયો’, ‘ગુજરાતનો જય’ જવેી ઐિતહાિસક નવલકથા ‘િનરંજન’, 
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‘વેિવશાળ’, ‘તુલસી�યારો’ જવેી સામાિજક નવલકથાઓ Įવા મળે છ.ે મેઘાણી ‘ફૂલછાબ’ સાથ ે

Įડાયેલા હતા. તેમની લોકિËયતાનું એક કારણ ધારાવાĬહક રીત હતી. હēાવાર છપાતી તેમની 

કથાન ે વાચકના Ëિતભાવ અને Ëિતસાદ મળતો અન ેઆખરે કથામાં તેમનુ ંઆગવું સજ Ĩનની નĬહં 

પરંતુ સĬહયાí સજ Ĩન બની જતું. પંદરમાં શતક વખત ે ગુજરાતના નંદનવનને મેળવવા માટનેા 

ષડયંÆો, ગુજરાતમાં મુગલોનું રાજ ચા«યું એ સમયના Ëસંગો ‘સમરાંગણ’માં આલેખાયા છ.ે 

ઇિતહાસની આ ઘટના સાથે રાજુલનુ ંપાÆ, નાગડા Įગીઓની જમાતની વીરતાનો Ëસંગ, નાગ-નરેશ 

સતા ðમના કુમાર અĮ ðમના ટકેના Ëસંગો વગેરે જવેી ક«પનાસૃિę ભળી જઈને કથા રોચક બને 

છ.ે 

 ‘રા’ ગંગાજળીયો’માં ગંગાજિળયો કહેવાતા જુનાગઢના માંડલીક રાð સોમનાથ ભ�તની 

કથા છ.ે તે પોતાની પિવÆતાના બળે ચમ કાĬરક ઘટના °થાપે છ.ે ‘ગુજરાતનો જય’માં ભીમદેવ બીĮ 

નાસી છૂĀાનો ઐિતહાિસક કાળ દશાĨવાયો છ.ે ગુજરાતના જયની વાત કરી Ëðમાં એક નવો Įશ, 

નવી °ફૂિતĨ રોપવાનો ઉč®ેય લેખકનો આ કથામાં જણાય છ.ે લવુણËસાદ, વ°તુપાળ-તેજપાળ, વીર 

ધવલ, કંુવરબાઈ, અનુપમ(ěી) જવેા તેજ°વી પાÆો કથામાં િચિÆત થયા છ.ે ‘િનરંજન’માં કોલેજ 

ñવન, સðતીય સંબંધ, તેમજ Ĭહ¤દ-ુમુિ°લમ ધમĨ અગેંના જ ેતે સમયના ત કાલીન ËĖો િનòિપત છ.ે 

‘તુલસી�યારો’માં પરપુíષ થકી રહી જતા ગભĨને કારણે તરછોડાયેલી કંચનને તેની િવધવા જઠેાણી 

ભÈા અને જૂની િવચારસરણીવાળા પરંતુ ઉદાર સસરા તનેી મદદથી આવે છ.ે સીધી-સરળ કથાન ે

આટીઘંુટી સાથ ે Ë°તુત કરવાની લેખકની આ રીત કથાને રસના Ëવાહમાં જબોળીને ભાવક સમģ 

Ë°તુત થાય છ.ે ‘વેિવશાળ’માં તો સખુદેવ અને સુશીલાના મનના તાંતણા Įડાઈ ચૂ�યા છ.ે  યાર 

પછી બંનેની સગાઈ તોડવાથી માંડીને Įડાવા સુધીની ઘટનાઓમાં ભાવક આ મીય રીતે Įડાઈ ðય 

છ.ે ‘સોરઠ તારા વહેતા પાણી’માં સોરઠી ñવનની સાથેસાથ ભાવના મક મૂ«યો, બે પેઢીઓ વ�ચેની 

િવચારસરણીમાં િભĒતા અને તેના કારણે સમાજમા ંથતા પĬરવતĨનોને તેમણે કથામા ં°થાન આ¥યું છ.ે 

દરેક Ëકરણની જુદી રીત ેશòઆત કરી વાચકને આકષĨવાની આવડત અહÞ દખેાઈ આવે છ.ે આમ, 

લોકિચĉને ઓળખી શકનાર ઝવેરચંદ મેઘાણીની દરેક કથામાં તેમની આજુબાજુનો સમાજ અને 

સમાજમાં ઉ¢ભિવત ËĖો તથા માનવñવનમા ંઉભરાતી લાગણીઓ અને તેના કારણે આકાર પામતી 

અનકે ઘટનાઓ Įવા મળે છ.ે સમાજ Čારા ઉભો થતો પĬરવેશ, વા°તિવક ñવનમાં ËવતĨતા આદશĨ, 
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Ëેમ, ઈ¯યાĨ, વેરઝેર, કાવાદાવા વગેરે જવેા ત¶વો સાથે Ë°તુત થતી તેમની કથાઓ આ મીયતાનો-

સમસંવેદનનો અનુભવ કરાવે છ.ે 

 એ જ રીતે મનુભાઈ પંચોળી ‘દશĨક’કૃત ‘ઝેર તો પીધા છ ેðણી ðણી’ અન ે ‘દીપિનવાĨણ’ 

પણ અ યંત ચિચĨત અને લોકિËય નવલકથાઓ રહી છ.ે ‘ઝેર તો પીધા છ ેðણી ðણી’ની કથામા ં

Ëકૃિતના મનોહર વણĨનો છ.ે વન°પિતસૃિę અને તેની િવિવધતાનો પĬરચય લેખકે કરાયો છ.ે 

મોહનભાઈ પટલે £યાન દોરે છ ેતેમ લેખકે અશોક અને આસોપાલવન ેએક વૃģ ગણાયા છ.ે પરંતુ ત ે

અલગ છ,ે પાĬરðત અને Íુચના ફૂલોની સુગંધ એક સાથ ેન આવી શકે કેમકે બનંેની ઋત ુઅલગ છ.ે 

તેમજ કેટલીક છાપભૂલોને બાદ કરતાં સાĬહ યģેÆે ઉĉમ ગુણોનું દશĨન તેમજ વૈિવ£ય આલખેતી આ 

કૃિતમાં નવીનતાને આધારે પોતાનુ ં °થાન ઊભું કરે છ.ે કાશીના અĒģેÆમાંથી આવેલ ખોટી 

િવગતોવાળા પÆ Čારા રોĬહણીને ðણવા મળે છ ે ક ે ગંગામાં તણાતું મડદું સ યકામનુ ં છ.ે જનેાથી 

દરેકના ñવનવહેણ પલટાઈ ðય છ.ે સ યકામનો આ મહ યા કરવાનો Ëયાસ િન¯ફળ ðય છ.ે અન ે

તે િવદેશ °વીકારે છ.ે અલબĉ રોĬહણીને જણાવતો પણ નથી કે પોતે ñવ ે છ.ે આરંભમાં જ 

રોĬહણીના અમદાવાદના બેĬર°ટરને  યાં લõ - આ Ëણય િવરહ ‘સર°વતીચÈં’ની યાદ અપાવે છ.ે 

હેમંતનું ધÞગાણામાં મોત - દામાકાકાની ભિવ¯યવાણીઓ, ËસĒબાબુન ે આશરો આપવા જતા 

સ યકામને થયેલ કેદને કારણે લõિતિથએ સમયસર પાછુ ન આવી શકવુ, તાર કરવા માટ ેઆવી 

પડતી મુસીબતો વગેરે જવેા આકિ°મક અને રોચક વહેણ સાથે કથા ચાલે છ.ે આમ આકષĨણ ઊભા 

કરે તેવો કથાગáફ, ડગલે ને પગલે િજĤાસા વધારે તેવી વ°તુગોઠવણી, ચમ કૃિતભરી અને આકિ°મક 

ઘટનાઓ, ñવંત પાÆાલખેન, િશęતાભયાĨ સવંાદો, �યારેક આંચકાભયાĨ આવતા વળાકંો સાથ ેહáશ ે

હáશે ભાવકને મુસાફરી કરવા તૈયાર કરે છ.ે ‘દીપિનવાĨણ’માં ઈસુના જ¤મ પહેલા અને ભગવાન 

તથાગતના પĬરિનવાĨણ પછીના પાચંમા શતકની વાત કરવામા ં આવી છ.ે આ ઐિતહાિસક કથામા ં

સજ Ĩકની ક«પના, ઇિતહાસ અને સં°કૃિતનો સમાવેશ થયો છ.ે નંદી¹ામ તથા મનૈે¤Èના Ëસંગો તેમજ 

લવણિČપની ઘટના વગેરે ઐિતહાિસક Ëસંગો અને રોચક કથાની સાથે આનંદ-સુચĬરતા, કૃ¯ણા-મૈને¤È 

અને રોĬહણી-ઈ¤દુિમÆના °નેહËકરણો કથામા ંરસËદ રĝાં છ.ે સંઘષâ દશાĨવતી આ કથામાં આનદં 

સુચĬરતાનો મળેાપ અંતને સુખમય અને આનંદદાયક બનાવે છ.ે 
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 આ પછી પĒાલાલ પટલેની વાત કરીએ તો તેમની શòઆતની ‘વળામણા’ં, ‘મળેલા ñવ’ 

અને ‘પાછલે બારણે’ જવેી લઘુનવલોએ ખૂબ �યાિત મેળવી છ.ે તો ‘માનવીની ભવાઈ’માં છ¥પનીયા 

કાળનો સમયગાળો અને એ સમયની ઉ¢ભિવત પĬરિ°થિતનું વા°તિવક વણĨન તેમજ કાળ ુ અન ે

રાજુની Ëણયકથા £યાન ખØચે તેવી અને દાદ માંગી લે તેવી છ.ે કાળુની પાÆતા કેવી હશે ? એ 

�યોિતષે ભાખેલા ભિવ¯ય Čારા લેખક મૂકી આપે છ.ે અને આ પાÆ Čારા ખેડતૂના Ôમનો મĬહમા 

સમðવે છ.ે શòથી લઈને અંતે દકુાળના Ĭદવસોમાં પણ ભીખ માંગવા તૈયાર ન થતા કાળનુે લખેક 

ખરેખર નાયક તરીકે Ë°થાિપત કરી શ�યા છ.ે કાળ ુઅને રાજુનું આછડતું િમલન અન ેકાળનુી આંખે 

તેના પરત ફરતી વખતનો નðરો અ યંત ·રૂ, દયનીય અને ઘાતકી વણĨવાયો છ.ે માનવી ઢોરોની 

હ યા કરી તેને ખાઈ રĝો છ,ે કોઈ ěી સસલંુ મારીને ખાઈ રહી છ.ે દુકાળે લૂંટફાટ મચાવી છ.ે 

ઘરેણાંને કારણે માલી ડોશીનંુ પણ કíણ મોત નીપજ ેછ.ે અરેરાંટી ઉપðવે તેવા આ Ëકારના ઘાતકી 

ó®યો પછી કથાના અતંમાં લેખકે શૃંગાર રસનું વણĨન કરી ભાવકના મનને લોભાવવાનો Ëય ન કયâ 

છ.ે દુકાળની પĬરિ°થિત કાળુ અને રાજુને નñક લાવે છ.ે પરંતુ રાજુ �યારે કાળુની ચેતના ð¹ત 

કરવા માટ ે તેને °તનપાન કરાવે છ ે  યારે બંનેની ËમેચેĚા લોભામણી અને રસËદ બને છ.ે પરંત ુ

તરત જ વરસાદનું ó®ય હોવાથી પુરવાર થાય છ ેકે આ Ëય ન ભાવકના મનોરંજન માટ ેથયો છ.ે આ 

બાબતે રઘુવીર ચૌધરી નáધે છ ેતેમ “કહી શકાય ક ેરાજુ-કાળુ વ�ચેના સામાિજક, નૈિતક અંતરાયો 

એક ģણ માટ ેઅહÞ દૂર થઈ ðય છ.ે અને તનમનની સગાઈ સૂચવાય છ.ે”૩ ઉપરાંત ‘ભૂખથીય ભૂંડી 

ભીખ છ.ે ભૂખ તો હાડમાસ ગાળી નાખ ેછ ેપણ આ ભીખ તો આપણા ગુમાનને, આ માને ઓગાળી 

નાખે છ.ે પાણી કરી દ ેછ!ે”૪ આ Ëકારના ñવનનો મમĨ બતાવતા Ĭફલસફૂ વા�યો પણ Įવા મળે છ.ે 

 ગુણવંતરાય આચાયĨ ઐિતહાિસક, સાહિસક Ëસંગો આલેખતી તેમજ ðસુસીકથાઓ Ë°તતુ 

કરે છ.ે તેમની દĬરયાઈ સાહસની નવલÔેણી ‘દĬરયાલાલ’, ‘અôરબાર’, ‘હરારી’, ‘સરફરોશ’ અને 

‘સરગોસ’ પણ જ-ેતે સમયે ખૂબ લોકિËયતા Ëાē કરી હતી. અģરĤાન પામેલા વાચકવગĨન ે

ગુણવંતરાય સહેલા લાગતા હતા. મુનશી અને રમણલાલ જવેા લેખકો કરતા વધુ તમેના તરફના 

વળાકંનું કારણ અિત સરળતાનો મત હતો. ‘દĬરયાલાલ’ ફ�ત દĬરયાઈ સાહસન ેવળગીને રહી હોય 

એમ નથી. અહÞ દĬરયાકાઠંાની વસાહત, જગંલોની સાથે ગુલામી નાબુદીનો મહ¶વનો ઉčશે પાર 

પąો છ.ે ગØડાનો હુમલો, ઓગણીસ ગુલામોની િપસાતી-િભસાતી હાલત (ક�ચરઘાણ), એક ગુલામનુ ં

િનયિતના Įરે બચવંુ,  યારપછીનું ગØડાના અવાજમા ંએનું ગાંડપણ અને  યારબાદ રામñભાનુ ïદય 
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પĬરવતĨન, કથાને પકડી રાખવા માટનેી ઘટનાઓ બને છ.ે મનોરંજક વાતાĨ શોધતો વાચક કથારસ 

પામે છ.ે ૧૯૩૮ વખતનો સમય તે વખતની પĬરિ°થિત અને નાવી¤ય ધરાવતો હેતુ વાચકો માટ ે

£યાનાકષĨક બની રહે છ.ે ‘દેવો ધાધંલ’માં ‘દĬરયાલાલ’ કરતાં વધુ સાગર વણĨન છ.ે એમ કહી શકાય 

અને તેમાં દેવો અને અ¤ય પાÆો Čારા થયેલ દĬરયાઈ સાહસો કથામા ંરોચકતા ઉભી કરે છ.ે તેમજ 

અજયપાળ અને સોનલની Ëેમકથા પણ વાચકનું રસપૂવĨક £યાન દોરે છ.ે પાÆ નામક આ કથામા ં

દેવરાજ-ધાંધલ વહાણનો માિલક છ.ે જનેું ભૌગોિલક અને રાજકીય Ĥાન પણ રસાનુભાવ ઉ પĒ કરે 

છ.ે આ ઉપરાંત તેમની ‘દેશ દીવાન’, ‘પુÆજ¤મ’ અન ે‘હાñ કાસમ તારી વીજળી’ જવેી નવલકથાઓ 

પણ લોકિËય રહી ચૂકી છ.ે 

  યારપછી ઈĕર પેટલીકરની નવલકથાઓમાં Įઈએ તો ¹ામસમાજ, ñવન, સામાિજક 

વા°તવ, લાગણી, સંવેદના વગેરે જવેા પĬરબળો Įવા મĢા છ.ે તેમની ‘ભવસાગર’ કથામા ં

¹ામસમાજ, ĤાિતËથા, ĤાિતËથાને બહાને થતા Ëપંચો, વહેમ, કાવાદાવા (ષડયંÆ), શંકા, લાલચ 

વગેરે જવેા ત¶વોના આલેખન સાથે બે સંતાનોની એક માતાની કથા Ë°તુત થઈ છ.ે સંસારñવનમા ં

આમ તો આ કથા અિત સામા¤ય રહેલ છ.ે પરંતુ સૂરજ અને િવમુની કíણ હાલત ભાવકને તેમની 

સાથ ેલાગણીના ભાવથી Įડી રાખ ેછ.ે િપતાની પસંદગીને માન આપી નગીન સાથ ેસૂરજ પરણે છ.ે 

પરંતુ દાò-જુગારની લતે ચડલેો નગીન બે સંતાનોની જવાબદારીથી છૂટીને આĬÌકા ચા«યો ðય છ.ે 

છતાંય પિત માટ ે ïદયના કોઈક ખણૂામાં રહેલો સમભાવ અને તનેા સુધારવાની આશા રાખતી 

સૂરજના ñવનમાં આવતી પĬરિ°થિતઓ વારંવાર તનેે તોડી નાખે છ.ે અન ેકથામાં એક સહાનુભિૂત 

ભાવ Įડતું આ પાÆ આ મહ યા Čારા પોતાના ñવનનો અંત આણે છ.ે તેની સાથ ેપુÆી વીમુ પણ 

અિõ°નાન કરી કથાનો કíણાંત કરે છ.ે  યારે એક દુઃખદ ભાવ સાથે ભાવક કથાન ેવળગી રહે છ.ે 

આ ઉપરાંત કથામા ં‘ભØસના બાવલામાં માથુ ંમારશો તો કો’ક દહાડોય દૂધ દખેશો; ‘પાડો તો લાતો 

જ મારશ’ે, ‘તારા માટીએ મોટુ ંખચĨ કયુĩ એટલે મુતરના રેલામા ંબધાને તાણી નાખવા માંગતી હોઈશ’ 

- આ Ëકારની ઘણી લોકોિ�તઓ તથા કહેવતોનો પણ Ëયોગ થયો છ.ે જનેા કારણે ભાવક લોકબોલી 

સાથ ેસવĨસામા¤ય Įડાણ અનુભવે છ.ે આમ, સહજ, સરળ અન ેïદય°પશß આ કથામાં મા-દીકરી 

ઘાસલટે છાંટી રાતે બળી મયાĨ છ.ે એવા અરેરાટી ભયાĨ સમાચાર ગામમાં હાહાકાર મચાવે છ.ે તે જ 

રીતે ભાવકના મનને પણ હલાવી મૂકે છ.ે ‘જનમટીપ’ કથામાં બદલો લેવાની વૃિĉ પાÆને જનમટીપની 

સð સુધી પહáચાડ ેછ.ે ભીમાનું ઘર બાંધતી ચંદા પોતાનું પૂð Čારા કરવામાં આવતું અપમાન સહન 
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કરી શકતી નથી. જનેો બદલો તેનો પિત લે છ.ે લાગણી અને સમજ બનંેની વ�ચનેો માગĨ પસંદ કરતી 

આ કૃિતના પાÆો સામાિજક સંતુલન સાથે આગળ વધે છ.ે તેમની વા°તિવકતા સાથનેી સમજ અને 

સરળ Ëવાહ તેમને રમણલાલ અને પĒાલાલથી અલગ તારવે છ.ે 

 ‘મારી હૈયાસગડી’માં પણ ‘ભવસાગર’ની જમે નાિયકાનું જ Ëભુ વ રĝું છ.ે ગાંડો પિત, 

સમાજ Čારા હડધૂત થતી િચÆલેખા, તનેી ðતીય અતૃિēની પીડા અને અંત,ે તેના લõ સખુાંત રચે 

છ.ે ‘તરણા ઓથે ડુગંર’માં જ ેતે સમયના બાળલõ અને કĮડાના ËĖો દશાĨવી લખેક કથાને ñવતં 

રાખી શ�યા છ.ે જનેા કારણે જ-ેતે સમયનો ભાવક પણ તેમાં રસ ધરાવે છ.ે અંતે િવ�યાની 

સાĬહિ યક સમજ અને ñવનની અનુભિવક સમજ કેશવને Ëભાિવત કરે છ.ે અહÞ લખેક ઓછુ ં

ભણેલા લોકો પણ તેજ°વી હોઈ શકે - આ વાત પુરવાર કરે છ.ે ‘ઋણાનુબંધ’માં તો સાહિસક કથા 

નજરે પડ ેછ.ે કૃિતકા લõ પહેલા જ પજ Ĩ¤ય સાથેની ચાહતને શò રાખવાની શરત મૂકે છ.ે એકસાથ ે

સુબંધ ુઅન ેપજ Ĩ¤ય બંનનેે પિત માની ચાહનારી કૃિતકાની આ વાત રોચકતામાં વધારો કરે છ.ે આટલું 

ઓછુ ંલાગતું હોય તેમ લખેક આ િÆકોણમાં ચોથું પાÆ આĘેષાનું લઈને આવે છ.ે તેની પહેલા આ 

િÆકોણીયા સંબંધની અવગણના,  યારબાદ સુબંધુ માટ ેસહાનુભિૂત અને પછી એ સહાનુભૂિતનું Ëેમમા ં

પĬરવતĨન તનેે સુબંધુની રખાત બનવા સુધી તૈયાર કરે છ.ે ત ે સુબંધ ુ Ë યે ðતીય આકષĨણ પણ 

અનુભવે છ.ે Ëેમના આ અવનવા અને રસËદ òપને ટકાવી રાખી વાચકના મનોરંજનને ðળવી 

રાખવાના પુરેપુરા Ëય ન કરે છ.ે પરંતુ અંતમાં તો લેખક પણ લõ ઉપરો�તના સંબંધને િનભાવવાની 

ðણે ના જ પાડ ે છ.ે અને છવેટ ે સમાજ સંમિતથી ચાલતી યવ°થાને આવકારી પજ Ĩ¤ય અન ે

આĘેષાનો મેળાપ કરાવે છ.ે અને બાળકોના ચહેરા, આંખ સામે રાખી કૃિતકા પણ પોતાના 

િવચારોમાં પĬરવતĨન લાવે છ.ે અને સબુધંુ સાથે તેનો લõસંબધં Įડાયેલો રહે છ.ે આમ, સમાજની 

સ યતાને માન અપાતા કથા સાવ છીછરી બની રહેતી નથી. ફ�ત મનોરંજન માટ ે વાચંનાર અન ે

સમાજની સ¨યતાન ેહરહંમેશ માન આપનાર બનંે Ëકારના વાચકોન ેઆ કથા િËય બને તેમ કહી 

શકાય. આમ, આ લેખકની િવષય વિૈવ£યતા તેમની કથાઓ Čારા Įઈ શકાય છ.ે પાÆોના મનની કે 

યિ�તના મનની મંૂઝવણન ેઅવાજ આપવાનું કામ પેટલીકર સાહેબે કયુĩ છ.ે હળવા કટાģોનો આધાર 

લઈ તેમને પોતાના િવચારો મુજબનું પણ આલેખન કયુĩ છ.ે તથા િવ°તાĬરત વણĨનો ય�ત કરવાનંુ 

ટાĢું છ.ે કુતહુલનાતાના ત¶વને પણ મોટભેાગે અવગ�યું છ.ે અને છતાયં °વ°થ-અ°વ°થ સમાજની 
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આજુબાજુ રહીને અલગ રીતે વા°તિવકતા Ëગટ કરવાની તેમની રીત વાચકને કંટાળાજનક લાગતી 

નથી. અને ઘણી કથામાં િચÆલેખા, સૂરજ જવેા પાÆોએ વધ ુલોકિËયતા વહોરી છ.ે 

ચુનીલાલ મડીયાકૃત ‘લીલુડી ધરતી’માં પણ ¹ામસમાજ અને દાંપ યñવનની તાસીર Ëગટ 

થઈ છ,ે તથા ¹ામસમાજ સાથ ેĮડાયેલ લોકો લાગણીશીલ, માયાળ,ુ ભોળા ક ેહંમેશા અ¤યની મદદ 

કરનારા જ હોય છ.ે આ Ëકારની િવચારણા લખેક ખોટી પાડ ેછ.ે સંતુ કથાનંુ કે¤È બની રહે છ.ે તેની 

પિવÆતાની કસોટી એક મુčો બની ðય છ.ે તથા ગોબર અને સંતુના અનુવૈવાĬહક સાહિજક 

સુખદુઃખભયાĩ દાંપ યનું િચÆણ છ.ે તો જડી, નથ ુસોની, ઝમકુ, િગધો Čારા અ¤ય Ëકારના ðતીય 

સંબંધો અને આવેગોનું િનòપણ પણ થયું છ.ે કથામા ં િનòિપત કíણતા ભાવક સાથે Įડાણ કરે છ.ે 

અનકે Ëકારના તાણાવાણા ગંૂથવામાં કથાનો અતં દવેશી અને ઉજમના િમલન પર આવીને અટક ેછ.ે 

દેવશીનુ ંઆકિ°મક આગમન કરાવી લખેક ભાવકને સુખાંત આપે છ.ે આમ, કથારસ જળવાઈ રહે 

તવેા લેખકના પુરા Ëય ન અહÞ જણાય છ.ે આ ઉપરાતં ‘સધરા જસેંગનો સાળો’ અન ે‘¹હાęક વĉા 

એક’ તેમની દૈિનક પÆમા ં આવેલી ધારાવાહી નવલકથાઓ રહી છ.ે આ રીતે વĉા-ઓછા અશં ે

ભાવકને પોતાની કથામાં જકડી રાખવાના Ëય નો શò થઈ ગયા હતા. કોઈ ભાવસભર બની ભાવકને 

ભાવુક બનાવી પોતાની પકડ મજબૂત કરે છ.ે તો કોઈ મનોરંજન ģેÆે �યારેક ðતીય ઉĔેખનોની 

રેખા પાર કરી ભાવકને આનંદ અપાવે છ.ે તેમજ બની બેઠલેા સમાજ, તેમના અ યાચાર અને જ ેત ે

સમયના ત કાલ મčુાઓનો ઉપયોગ પણ Įવા મĢો છ.ે 

આધુિનકયગુમાં Ëવેશતા સધુીમાં તો સજ Ĩક માણસના મનને પૂરી રીતે પારખી ðય છ.ે અન ે

આધુિનક સજ Ĩક માણસનું મન જ ેનથી કરી શકતું તે પારખીને પોતાની સજ Ĩકતામાં ઉતારે છ.ે કળાના 

મૂ«યો અને કહેવાતા સમાજ ેઘડલેી મયાĨદાઓને પણ પાર કરી સજ Ĩક કામ કરવા લાગે છ.ે Ìોઈડ ેકĝંુ 

છ ે કે “આપણી સાચી ઝંખનાઓ સંËĤાતમા-ંઅભાનમાં છ.ે”૫ એટલે કે એવી ઝંખનાઓ જનેો 

યિ�તને �યાલ પણ ન હોય અને એવી ઈ�છાઓ જનેે પૂણĨતાનુ ંòપ આપવામા ંમાણસ સģમ ન હોય. 

સજ Ĩક પોતાને શું Įઈએ છ,ે એ ન ðણતા સમાજન ેસમજવાનો Ëય ન કરે છ.ે અને મનુ̄ યના આવા 

મન સાથે પોતાની સજ Ĩકતાના બળે સીધુ Įડાણ સાધે છ.ે મનુ¯યનું મન દુઃખ, ઉ સાહ, ઉદાસી, 

આનંદ જ ેકંઈ લાગણીના ત¶વોની અનુભૂિત કરે છ,ે સજ Ĩક તેને વાચા આપી સમૂહ સામે Ëગટ કરે 

છ.ે આ Ëકારની લાગણી કે સવંેદના અ¤ય મનુ̄ યની હોય કે કથાના પાÆોની હોય તે Įઈને અ¤ય 
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ઘણા લોકો તનેી અનુભૂિત કરે છ.ે અન ે�યારેક સમસંવેદન પણ અનુભવે છ.ે  યારે લેખકનો ઉčશે 

પૂરો થાય છ.ે ઘણીવાર તો કોઈ કથા તેમાં ઉĔિેખત સંવાદો ભાવકની વાચા બનીને પણ Ëગટ થાય 

છ.ે ñવનના મુ�ય પડાવો પર ðણે કથા ર°તા ચÞધવાનું કામ કરી ðય છ.ે એનું ઉĉમ ઉદાહરણ 

‘િËયજન’ની ફળÔુિતમાં Įઈ શકાય છ.ે તેમાં ફ�ત નવલકથા ભેટ કરવાથી કશંુ જ બો«યા વગર 

કોઈ તેમના ñવનનો સૌથી મોટો વળાકં લઈ લ ેછ.ે આ સજ Ĩકતાનો Ëભાવ છ.ે આમ, આધુિનકયુગમા ં

મનુ¯યના ñવાતા સામા¤ય ñવન અને તેની સામે મનુ¯યની ભીતર ñવતું અસામા¤ય મનની 

પĬરભાષા °પę થઈ  યારે �યાલ આવે છ ે કે અસામા¤ય મન ધરાવતા પાÆો તો પહેલા રચાતા 

સજ Ĩનમા ંપણ નજરે પąા જ છ.ે ‘હે©લેટ’, ‘સર°વતીચંÈ’ કે ‘આકાર’ કથાનો યશ શાહ આ દરેકના 

મનની અવઢવ ËĬ·યાઓ વા°તિવક ñવનના પાÆોએ પણ અનુભવી જ હોય. ફરક એટલો જ છ ેકે 

કેટલાક યિ�તઓ પોતાની અંદર ñવતા અસામા¤ય મનની ઈ�છાપૂિતĨ કરે છ ેતો કેટલાક સાવચેતીન ે

Ëાધા¤ય આપી તેન ેદબાવી રાખ ેછ.ે અને આ જ Ëકારની પĬરિ°થિત ઘણીવાર સજ Ĩકોની સજ Ĩકતામાં 

પણ Įવા મળતી હોય છ.ે 

આધુિનક યુગની વાત કરીએ તો િશવકુમાર Įશી અને ચ¤Èકાંત બģીથી માંડી હાલના 

લોકિËય સજ Ĩક ધૈવત િÆવેદી અને કાજલ ઓઝા વૈધની નવલકથાઓમાં કહેવાતા લોકિËયતાના ત¶વો 

Įઈ શકાય છ.ે 

 િશવકુમાર Įશીની Ëથમ નવલકથા ‘કંુચુકી બંધ’ (ઈ. ૧૯૫૬)માં ઉમા-મહેશનો તેમજ 

સËુીિત-િપનાકીનો Ëણય આકષĨણ ઊભુ કરે છ.ે વષâ પછી મળેલ ઉમા-મહેશ પોતાના ñવનમાં રહેલ 

અધòપો દૂર કરવા મથે છ.ે મહેશ અને ઉમાનું આિલગંન, ઉમાના °તન િવશ ેલોભામĪં વણĨન અન ે

તેનાથી આકષĨણ અનુભવતા મહેશનું આગળ વધવું,  યારપછી અચાનક જ ઉમાને પોતાનો નાનો પુÆ 

યાદ આવતા એ આકિષĨત ó®યને  યાં જ પૂણĨિવરામ મળી ðય છ.ે ઉમાનું ઇ�છા િવíĎનું લõ, તેના 

મહેશ સાથે બનતા સંબંધને એક બહાનું આપે છ.ે પરંતુ બંનનેી શારીĬરક સંવેદનાઓનું ખુĔંુ વણĨન 

કરી લખેક ભાવકના મનને ગલગલીયા કરાવવાનું કામ કરે છ.ે તેમના લખાણમાં ‘આધુિનક’ બની 

છૂટછાટ લેવા બદલ તેમના પર થતા કટાģની નáધ પણ Įવા મળ ે છ.ે “એમની બીñ નવલકથા 

‘અનંદરાગ’ની નાિયકા અનુરાધા લખેક વતી જ બોલતી લાગે છ ે: ઝાલવા ðë છુ ંસäદયĨ  યાં ઝલાય 

છ ેશરીર.”૬ ‘આભ íવે એની નવલખ ધારે’માં ગુજરાતી નાયક અશેષ અન ેબગંાળી નાિયકા કાજલ 
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Įવા મળે છ.ે અશેષની કાજલ ઉપરાંતની Ëેિમકા ચાંદની સાથનેા શારીĬરક સંબધંોનું ખુĔું વણĨન થયુ ં

છ.ે આ કથામાં કાજલનો ભાઈ કોણાકĨ �યારે અશેષને મૃ યુની ભેટ આપવાનો Ëય ન કરે છ ે યારે 

કાજલ અશેષને બચાવતા પોતે જ એ ભેટનો °વીકાર કરે છ.ે આ Ëકારનો Ĭફ«મી સીન પણ અહÞ 

િચિÆત છ.ે તથા ટાગોર અને ગાંધીñની િવદાય સમયની ઘટનાઓનું આલખેન કરી સમકાલીન 

ઇિતહાસનો પણ િનદÙશ કરવામાં આયો છ.ે આમ, ભાવકને ઘણા Ëકારની િમÔ િ°થિત Čારા 

ખØચવાના Ëય નો આ કથામાં થયો છ.ે 

 મોહ©મદ માંકડ અને ભગવતીકુમાર શમાĨએ પણ લોકિËયતામાં અ¹તા Ëાē કરી છ.ે 

મોહ©મદ માંકડની વણĨન કરવાની રીત કથાને સમñ શકાય તેવી રહી છ.ે તેમની ‘કાયર’, ‘ધુ©મસ’, 

‘અð�યા બે જણ’, ‘ખેલ’, ‘બંધનગર’ વગેરે જવેી કથાઓ Ë°તાĬરત અને Ëચિલત બની છ.ે 

ભગવતીકુમાર શમાĨકૃત ‘પડછાયા સંગ Ëાંત’, ‘Ĭર�તા’, ‘ય�તમ£ય’, ‘સમયČીપ’, ‘ઊ£વĨમૂલ’, 

‘અસૂયĨલોક’ વગેરે જવેી નવલકથાઓ Čારા લોકિËયતા Ëાē કરી છ.ે પરંતુ વાચકના મનને િવિģē 

કરી કથા સાથે Įડી રાખવાની પĎિતને તેમણે અવગણી છ.ે િવચારોમાં નવીનતાને Ëગટ કરવાની 

મથામણ પણ નજરે પડ ેછ.ે આમ, પોતાની આસપાસના સમાજને સમકાલીન Ëમે અને યૌનસંબધંના 

ËĖોને પોતાની સમજ સાથ ેઆવરી લેવાના Ëય નો આ બંને લેખકની કથાઓમાં Įવા મĢા છ.ે જને ે

કારણે તેમને પોતાનો એક ભાવકવગĨ ઉભો કયâ છ.ે અને તેમના મન સુધી તે પહá�યા છ.ે 

 ચ¤Èકાંત બģી આધુિનક માનવñવનને અનòુપ ઘટનાઓની પસંદગી કરે છ.ે તેમની 

િવષયવ°તનુી પસંદગીમાં આધુિનક અિભગમ નજરે પડ ેછ.ે ‘પડઘા ડબૂી ગયા’ નવલકથામાં અલકાના 

નપુસકં પુíષ સાથે ભૂલમા ંથઈ જતા લõ અને અલકાના બાળપણના િમÆ Ëકાશ શાહના ñવનની 

એક સંઘષĨકથા Įવા મળે છ.ે ‘રોમા’ કથામાં રોમા પોતાના સંતાનના સુખ માટ ેસવĨસુખનો  યાગ કરે 

છ.ે Ëેમ અને દદĨ વેઠતી, સંઘષĨમય ñવન ñવતી રોમાના માતૃ વની કથા Įવા મળે છ.ે ‘એકલતાના 

Ĭકનારા’માં ભારતીય સ°ંકૃિત ધરાવનારા સમાજમાં ચાલતા આવતા દાંપ યñવનનું ઉદાહરણ મળે છ.ે 

સમાજમાં મોટાભાગે પિત-પ ની વ�ચે િવખવાદ અન ેઝઘડા પછી સમાધાનભયુĩ ñવન ñવતા પિત-

પ નીનું ñવન કથાનાયક નીલ શાહ અને પ ની નીરા Ë°તુત કરે છ.ે ‘આકાર’માં મૃ યુ પામેલા 

િપતાની રખાતને શોધવા નાયક નીકળી પડ ેછ,ે તેના અવનવા અનુભવની અનોખી અને અલગ તરી 

આવતી કથા Ë°તુત થઈ છ.ે ‘એક અને એક’માં હાલ ચાલતા એ�°ટĥા મેરીટલ અફેરનો ટĥ¤ેડ (વલણ) 
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આલેિખત છ.ે પરંત ુતેના કથાનાયકનંુ દાંપ યñવન ખંĬડત થયેલું છ.ે ‘પેરેિલિસસ’માં નાયક આરામ 

શાહના સખુમય રીતે ચાલતા ñવનમાં િનયિતનો Ëકોપ Įવા મળે છ.ે પેરેિલિસસનો હુમલો, તેની 

અતીતકથા અને કíણાવ°થાનું િનòપણ થયું છ.ે ‘ðતકકથા’માં એકનુ ં એક ñવન ñવતા લોકોની 

કંટાળાજનક િ°થિતનું વણĨન થયું છ.ે જ ેકંટાળો આજકાલ દરેક યિ�ત અનુભવે છ.ે રોિજદંા ñવનથી 

થોડા દૂર જઈને થોડા Ĭદવસની ગૌતમ શાહની મુસાફરી અને એ દરિમયાન તેને થયેલા રોચક 

અનુભવો આલિેખત છ.ે આમ, દરેક કથા આધુિનક ઘટનાઓ અને આધિુનક ñવન ñવતા મનુ¯યના 

આંતĬરક તથા બાĝ ËĖો ભાવકવગĨને બહોળો બનાવે છ.ે �યાંક ભાવક પોતાના ñવનના અનુભવો 

અને ËĖો સાથે સમસંવેદન સાંધી શકે છ,ે તો �યાંક તેમના મૂંઝવણ ભરેલા મનને સમાધાનનું °તર 

પણ Ëાē થાય છ.ે 

 ઉપરાંત, યĎુ અને Ëેમ તથા રહ°યકથાઓ કે ðસસુકથાઓ લોકોને વધુ ગમતી હોય છ.ે 

ખાસ તો નવરાશની પળોમાં વાંચનાર વગĨ સૌથી વધુ આ Ëકારની કથા વાંચતો હોય છ.ે અ¹ંેñ 

ભાષામાં રહ°યમય કે ðસસૂી નવલકથાઓમાં કલા મકતા વધુ Įવા મળે છ.ે પરંતુ ગુજરાતીમાં તનેી 

પસંદગી કરવી પડ ે છ.ે ચ¤Èકાંત બģીએ પણ કલા મક અને પસદંગીને પાÆ બને તેવી કેટલીક 

રહ°યકથાઓ લખી છ.ે જથેી તેમના વાચકવગĨમાં દરેક Ëકારના વાચકોનો સમાવેશ થતો ðય છ.ે 

અને તેમના લખાણને લોકો વધાવ ેછ.ે ‘હનીમૂન’માં મૃ યુની ઘટનાનું રહ°ય Įવા મળ ેછ.ે Ĭહમાલયમા ં

કામરન નામના °થળ ે ફરવા ગયેલ કથાનાયક અન ે તેની પ ની, થોડા સમયમાં મૃ યનુી બે ઘટના, 

આ મહ યા કે ખનુના ËĖો, આ મહ યા હોય તો તેની પાછળના કારણની તપાસ, અને ખનૂ હોય તો 

કોણે અને કેમ કયુĩ ? તેવા ËĖો ઊભા થાય છ.ે અન ેભાવકના મનમાં ઊઠતા આ દરેક રહ°યમય 

ËĖો અતં સુધી સચવાયા છ.ે અને કથાના અંત ભાગે જ તેનો °ફોટ થાય છ.ે જથેી ભાવક પર 

લેખકની પકડ અન ેઅંતે રોચક °ફોટ Čારા ભાવકન ેમળતો રાñપો Įઈ શકાય છ.ે ‘આકાશે કĝ’ુમા ં

પણ દાંપ યñવનની સાથોસાથ ખનૂ અને આ મહ યાની ઘટનાઓ રહ°યા મક રીતે આલેખાઈ થાય 

છ.ે ‘રીફ મરીના’માં પણ લોકિËય અને રસËદ ત¶વ ચોરીની કળા વણĨવવામાં આવી છ.ે અમૂ«ય 

િચÆોની ચોરી, તેની પાછળ કામ કરતી ગØગ, અને એ ગØગની થતી ધરપકડ વગેરે જવેા Ëસંગો રહ°ય 

અને રોમા¤સના ત¶વો દાખવે છ.ે ‘Ĭદશા તરંગ’ કથામા ંખðનાની શોધ જરા ફે¤ટસી સાથે સકંળાય છ ે

અને રસËદ બની રહે છ.ે 
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‘હંુ કોનારક શાહ’માં ěી-પુíષના સંબંધ, કોનારક શાહના િપતાની રખાત Čારા થયેલ પુÆીની 

શોધ, Ĭરબકેા અને એ¤ટનીના રહ°યમય સંબંધો વગેરે રોચક ઘટનાઓ Įઈ શકાય છ.ે ‘લીલી નસોમા ં

પાનખર’માં ગરીબ ઘરજમાઈની હાલત, તેનું આંતĬરક તથા બાĝ શોષણ આલેખાયું છ.ે ‘કોરસ’મા ં

ěી-પુíષના િવðતીય સબંંધ દિશĨત છ.ે ‘િઝ¤દાની’ કથામા ં ખðનાની શોધ, લૂંટ, વેરવૃિĉ અન ે

Ëણયકથા લોકોનું મનોરંજન કરે તેવા ત¶વોનું િનòપણ થયંુ છ.ે ‘સુરખાબ’માં તો મ£યયુગ સમય 

દરિમયાનના ઘાતકી ĬરવાĮ, ઠગËથા, સતીËથા, નરબિલ, બાળકોના િશĖ કાપવાની Ëથા, ગુનેગારોન ે

સળગાવી મકૂવા, હાથ-પગ કાપી નાખવા જવેી ભયંકર િશģાઓ, રાðઓના થતા અ યાચારો વગેરે 

જવેી વતĨમાન પĬરિ°થિતઓને અનુòપ ઘણી ઘટનાઓ િનòપાઈ છ.ે આ રીતે ચ¤Èકાંત બģી 

સદીઓથી ñવાતી આવતી ñવન રીતો સામે ઘણીવાર િવરોધાભાસ મૂકે છ.ે òĬઢગત ñવનમૂ«યો 

ધમĨ-ઈĕરના નામે ઊભા થતા ખોટા લોકો અન ેતેમના િવચારો સામે સંઘષĨમાં ઉતરે છ.ે આમ, વાચકો, 

િવવેચકો અને તેમના સજ ĨનËેમીઓ માટ ેતે મહ¶વના પુરવાર થાય છ.ે 

સુરેશ Įષીકૃત ‘િછĒપÆ’માં Ëણય, િવરહ, આ મહ યા, ðતીયતા આલેિખત છ.ે અને તેમની 

બીñ નવલકથા ‘મરણોĉર’માં પણ આ મકથન, ઝંખના, સંવેદના જવેો ત¶વો Įવા મળ ેછ.ે સુરેશ 

Įષી પોતે °થાપેલા િસĎાતંોનું સમથĨન કરે છ.ે  યારબાદ રઘવુીર ચૌધરી િવષયોની િવિવધતા સાથ ે

નવલકથાģેÆે Ëવશે કરે છ.ે અને ‘અમૃતા’, ‘ઉપરવાસ કથાÆયી’, ‘ઈ�છારામ’ અને ‘સોમતીથĨ’ જવેી 

નવલકથાઓ ખૂબ Ëચિલત બની છ.ે ‘અમૃતા’માં નાિયકા અમૃતા, ઉદયન, અિનકેત એમ Æણ પાÆો 

અને રચાતુ ંËણયિÆકોણ મહ¶વનું રĝું છ ેપરંતુ આ ËણયિÆકોણની કથા સામા¤ય બની રહેતી નથી. 

ઉદયનની અમૃતાન ેપામવાની ખેવના, અિનકેતને કારણે તેમાં પડલેો િવģેપ, કટેલીક હતાશા, કેટલીક 

ઈ¯યાĨ, �યારેક યાકુળતા અને થોડુ ં Ĭફ«મી વણĨન કથાને રોચક બનાવે છ.ે Ëેમ અન ેઝંખના કે માÆ 

ÔĎા વ�ચેના ભેદ ઉદયના પાÆ Čારા °પę થાય છ.ે પોતાના યિ�ત વની Ëથમ °થાપના કરતો 

ઉદયન કથામાં ઝળકી ઊઠ ેછ.ે 

લોકિËય સમાજકથા કે રહ°યકથાઓ અથવા તો ફ�ત ‘લોકિËય’ લેખક તરીકે Ëચિલત 

થયેલા સજ Ĩકોની વાત કરીએ તો Ôી િવĂલ પąંા અને િËયકા¤ત પરીખ ઘણી સમાજકથા અન ે

રહ°યકથાઓ રચે છ.ે જમેાં રહ°યો Čારા કથા રોચક બને છ.ે અને જ-ેતે સમયના વાતાવરણ અન ે

ઘટનાઓ વણી લેવામાં આવે છ.ે િવĂલ પંąાએ ‘અંજળપાણી’, ‘લાંબી સફર ટૂકંી િજદંગી’, 
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‘િચરપĬરિચત’, ‘જતંરમંતર’, ‘મન, મોતી ને કાચ’, ‘સખુની સરહદ’ વગેરે જવેી 47 નવલકથા આપી 

છ.ે જ ેજ-ેતે સમય દરિમયાન અ યંત લોકિËય બની હતી. િËયકા¤ત પરીખે ‘અથĨ’, ‘આંધી’, ‘નીલ 

ગગનના ¥યાસા પંખી’, ‘ખોજ’, ‘સમી સાંજ ે ઉ�યો સૂરજ’, ‘હ°તģેપ’, ‘અંધાપો’ વગેરે જવેી 28 

જટેલી કથાઓનું સજ Ĩન કયુĩ છ.ે આટલી સં�યામાં સજ Ĩન હોવા છતાંય કથાની સરળતા અને રોચકતા 

સમાજનુ ંમનોરંજન કરાવે છ.ે અને તેઓ તેમની પકડ વાચકવગĨ પર °થાયી કરી શ�યા છ.ે 

ગુણવંત શાહ અને ભૂપત વડોદĬરયા િનબધંકાર બની સાĬહ યģેÆે Ëવશે કરે છ.ે ગુણવંત 

શાહે ‘રજકણ સૂરજ થવાને શમણે’ (ઈ. 1968), ‘મોટલે અને પવનનું ઘર’ જવેી નવલકથાઓ લખી. 

જમેાં માનવ સંબધંો Ëિતત થયા છ.ે ભૂપત વડોદĬરયાની ‘ખાલી િખ°સે મેળામા’ં તો ખૂબ જ 

હા°યરિસક નવલકથા રહી છ.ે કશાંય અવરોધ વગર ચાલતો હા°યનો Ëવાહ દાખવતી ‘ભÈંભÈ’ 

પછીની હા°ય રિસકતામાં તે પોતાનુ ંખેડાણ કરે છ.ે 

આિબદ સુરતી પાસેથી સમાજકથા-રહ°યકથા બેઉ Ëકારની કથા મળે છ.ે ‘વાસકસ�ð’માં 

વે®યા ñવનનો તેમનો અ¨યાસ બરાબર Ëગટ થયો છ.ે તેમના ñવનમા ં રહેલા અભાવ અન ે

યાતનાઓનું ભાવુક આલખેન છ.ે તેમની ધારાવાĬહક નવલકથા ‘ધુતારો’ ખૂબ જ લોકચિચĨતકથા બની 

હતી. ગૌતમ શમાĨ ‘પાણીનું પાસĨલ’નું સજ Ĩન કરી પોતાની તરફ £યાન ખØચે છ.ે રહ°યકથા અન ે

પૌરાિણક કથા આપનાર આ લેખક ‘મ °યગંધા’માં ફે¤ટસી અન ેચમ કારોનું રસËદ િનòપણ કરે છ.ે 

ભારે વરસાદ, મુિનનું બેભાન થવુ,ં મ °યગંધાની હૂંફથી શરીરમાં ગરમાવો થવો, °વ°થતા અનુભયા 

પછી મુનીનુ ંપુÆદાન, વરદાનથી મ °યાની કાયાનું સુગંિધત બનવુ,ં કાદવનું માટી અને કેસર-ચંદનમા ં

òપાંતરણ વગેરે ચમ કાĬરક ઘટનાઓ મનોરંજન પૂíં પાડ ેછ.ે 

અ¤ય લોકિËય નવલકથાકારોમા ંગુણવંત ભÿ, હસમખુ રાવળ, કેશુભાઈ દસેાઈ, િવજયશકંર 

દવે, હĬરલાલ ઉપા£યાય, Ëહલાદ ÍĜભÿ તેમજ હા°યકાર રિતલાલ બોરીસાગર, અશોક દવે અને 

રાજ¤ેÈ Įશીની લઘુનવલો ઉĔેિખત રહે છ.ે પરંત ુ કાળના Ëવાહમાં આ નામ અ યાર સુધી ટકી 

શ�યા નથી. �યારે હરĬકશન મહેતા અને અિĕની ભÿની લોકિËય ગણાતી કૃિતઓ આજયે વંચાય 

છ.ે મĬહલા નવલકથાકારો Įઈએ તો ધીíબને પટલે, કુ¤દિનકા કાપĬડયા અને સરોજ પાઠકની 

કથાઓ નáધનીય છ.ે ધીíબહેનકૃત ‘વાસંનો અંકુર’, ‘આંધળી ગલી’, વષાĨ અડાલðકૃત ‘ગાંઠ છૂĀાની 

વેળા’ અન ે ‘બંદીવાન’, ઈલા આરબ મહેતાકૃત ‘પરપોટાની આંખ’, ‘બÆીસ પુતળીની વેદના’ અન ે
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કુ¤દિનકા કાપĬડયાકૃત ‘સાત પગલાં આકાશ’માં વગેરે જવેી નવલકથાઓ Ëચિલત બની છ.ે તેમજ 

અ¤ય કથાકારમાં સિવતા રાણપુરા, વસુબહેન, િલિપ કોઠારી, ભારતી દલાલ વગેરે સજ Ĩકોએ પણ 

લઘુનવલ અને આ મકથા મક નવલકથાઓ આપી પોતાની ઓળખ ઊભી કરી હતી. 

લોકિËય નવલકથાના સજ Ĩનની આ યાÆા હાલના ધૈવત િÆવેદી અને કાજલ ઓઝા વૈધ જવેા 

સજ Ĩક સુધી આવી પહáચી છ.ે જ ે ટ�ેનીકલ યગુમાં પણ પોતાની પકડ જમાવી શ�યા છ.ે સો®યલ 

મીĬડયા એટલ ેકે સમૂહમા£યમોનો ભરપૂર ઉપયોગ આ સજ Ĩક કરી રĝાં છ.ે જનેા Čારા તે પોતાની 

કથા તેમજ પોતાના યિ�તગત િવચારોને પણ ભાવક સુધી વહØચી શ�યા છ.ે ધૈવત િÆવેદીકૃત ‘64 

સમરĬહલ’ની Ëેરણા પાછળ માÆ એક ચોર છ.ે પરંતુ તેમાં લખેકની ક«પનાઓ અ¢ભુત કામ કરે છ.ે 

અને ભારતીય સં°કૃિત તમેજ તેના Ĥાનવારસાની ðળવણી માટ ે પણ ðણે આંગળી ચÞધે છ.ે 

‘લાઈટહાઉસ’માં પણ એ�શન, રહ°ય, ખૂન, ચોરી જવેા ત¶વો Įવા મળ ે છ.ે જનેાથી તેમની 

કથાઓમાં રોચકતા વધે છ.ે કાજલ ઓઝા વૈધની ‘મ£યિબંદ’ુ, ‘દĬરયો એક તરસનો’, ‘કૃ¯ણાયન’ 

વગેરે જવેી નવલકથાઓ રહી છ.ે જમેાં ‘કૃ¯ણાયન’ સૌથી વધુ લોકિËય કથા રહી છ.ે અ યારના 

લોકોને શું Įઈએ છ ે? એમને ñવનમાં શું નથી મĢુ ં? કવેા ËĖોમાં લોકો અટવાઈ રĝાં છ ે? આ 

દરેકને પારખી શકનાર આ લેિખકા મનુ¯યની લાગણીની નાડી ઓળખી શ�યા છ.ે જથેી પોતાની 

કથાઓમાં એ રીતે િવષયવ°તુની સામ¹ી પીરસી શકે છ.ે 

આમ, ફ�ત નવલકથા યુગની શòઆત,  યારબાદ કલાિસિĎના ધોરણો સર કરતી 

નવલકથાઓ,  યારબાદ ફ�ત લોકોને મનપસંદ વાનગી પીરસતી નવલકથાઓ અને લોકિËય તથા 

કલાય�ુત બંને Ëકારના ગુણ ધરાવતી કથાઓ નવલકથાģેÆે °થાિપત થઈ. અને હંમેશા સાíં હોય ત ે

લાંબો સમય ટ�યું છ,ે અને ફ�ત િગ¦ટ રેપર લગાવેલ, ચમકવાળુ ં કાળન ે ¹°ત થયું છ.ે આમ, 

નવલકથાģેÆે પણ આ જ િનયમ લાગુ પąો છ.ે તેથી એક સારો ભાવક અને એક સાચો િવવેચક 

સાĬહ યģેÆે દીઘાĨયુ̄ ય ધરાવતી કથાઓને કાયમ માટ ે °થાન આપે છ.ે તેમાં ઘણી બધી લોકિËય 

નવલકથાઓને પણ °થાન મĢું છ.ે 
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