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प्रकरण पहिले : तौलहनक साहित्याभ्यासाची संकल्पना आहण स्वरूप 

तौलननक सानहत्याभ्यास ही अभ्यासपद्धती वेगवेगळ्या सानहत्याांच्या नवनवध आयामाांचा वेध 

घेऊन त्याद्रारे त्या सानहत्याांच्या वाढीसाठी पोषक ठरणारी अभ्यास पद्धती आह.े तलुना हा मानवी 

जीवनाचा अनवभाज्य घटक आह े आनण आयषु्याच्या प्रत्येक स्तरावर ही तलुना माणसू करतच 

असतो. सानहत्याच्या क्षेत्रातील तलुना एकूणच सानहत्याच्या कक्षा रां दावणारी आनण समदृ्ध करणारी 

आह.े दोन नभन्न सानहत्याांची तलुना केल्यान े दोहोंतील बलस्थाने आनण उनणवा लक्षात येतात. 

कोणत्याही सानहत्याची तलुना अन्य सानहत्याशी केल्यास दोहोंनाही आपापल्या भावी वाटचालीसाठी 

उपयकु्त अस ेमुद्द ेसापडतात. तलुना करणे म्हणज ेएखाद्याचे उणेपण दशशवणे नकां वा दसुर् याचे रेषेठत्त्व 

दशशनवणे नव्ह.े आपल्या नकां वा अन्य प्रदशेाांत आपल्यासारख े काय आह े नकां वा आपल्यापके्षा काय 

वेगळे आह े याचा शोध म्हणज े तौलननक अभ्यास. समान वतृ्तीप्रवतृ्ती असनूही अनेकदा दोन नभन्न 

सांस्कृतीतील भाषा, सानहत्य याांत वैनशष््टयपणूश वेगळेपण नदसनू येते. या वेगळेपणामागे असणारे घटक, 

दोन्ही सानहत्याांवर प्रभाव पाडणारे मदु्दे याांचाही नवचार तौलननक सानहत्याभ्यासात होतो. 

मराठी सांगीत नाटक आनण कोंकणी ‘नतयात्र’ ह ेदोन्ही सानहत्यकलाप्रकार जवळच्या आनण 

समान भौगोनलक प्रदशेात उदयास आलेले आहते. या दोन्ही कलाप्रकाराांत वेगवेगळ्या अथाशन े

समानता नदसनू येत असली तरी दोहोंचे स्वत:चे अस े स्वतांत्र स्थान नननितच आह.े या दोन्ही 

सानहत्यकलाप्रकाराांच्या तौलननक अभ्यासातनू त्याांच्यातील साम्यभेदाांचाच नव्ह े तर पयाशयाने दोन 

नभन्न सांस्कृतींतील साम्यभेदाांचाही पररचय अभ्यासकाांना होणार आह.े रांगभमूीवर सादर होणारे, 

सांगीताचा वापर करणारे अस ेह ेसानहत्यकलाप्रकार असले तरी त्याांच्यात वापरल्या जाणार् या नवनवध 

नाट्यघटकाांचा वापर नभन्न पद्धतीने केलेला नदसनू येतो. याचबरोबर, कालानरुूप दोन्ही 

सानहत्यकलाप्रकाराांचा झालेला प्रवास, त्याांच्यातील बदल, नस्थत्यांतरे, दोहोंची सद्यनस्थती आनण 

अांनतमत: दोहोंच्या भावी वाटचालीचा वेध या दृष्टीने त्याांचा तौलननक अभ्यास महत्त्वाचा ठरणार 

आह.े 
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प्रकरण दुसरे : मराठी संगीत नाटक आहण कोंकणी ‘हतयात्र’ यांचा इहतिास 

सांतकाव्य,े आख्यानकाव्य,े कीतशन, भजन, गोंधळ, दशावतार यासारख्या अनेक 

लोककलाप्रकाराांच्या परांपरेतनू सांगीत नाटक या सानहत्यकलाप्रकाराचा उदय झालेला नदसनू येतो. 

समाजाची वैचाररक भकू भागवण,े मनोरांजन करणे आनण त्याचसोबत प्रबोधन करून समाजाला नदशा 

दाखवणे हा ‘नाटक’ या सानहत्यकलाप्रकाराचा मखु्य उद्दशे होता. कलानप्रय समाजाची साांगीनतक भकू 

भागवण्याच्या हतेनूे सांगीत या घटकाचा समावेश नाटकात झाला आनण सांगीत नाटकाची परांपरा सरुू 

झाली. सांस्कृत काव्याची परांपरा, पौरानणक सांदभश याांच्या आधारे सांगीत नाटकाने आपली वाटचाल 

सरुू केली. तत्कालीन समाजाच्या अनभरचीचा नवचार करता अशा प्रकारच्या सांनहता सांगीत 

नाटकाला अनरुूप होत्या. समाजाची शास्त्रीय सांगीतानवषयीच्या आवडीतनू शास्त्रीय राग, रानगण्या, 

चीजा, ख्याल याांच्या आधारे गीताांची रचना करून नाटकाच्या माध्यमातनू नाट्य, अनभनय आनण 

सांगीत असा नत्रवेणी आस्वाद रनसक-पे्रक्षकाांना दणे्याचा प्रयत्न सांगीत नाटकाने केला. 

सांगीत नाटकाने सरुवातीपासनूच वेगवेगळ्या आशय-नवषयाांचे स्वागत केलेले नदसते. 

पौरानणक, सामानजक, राजकीय, कौटुांनबक अशा सवशच प्रकारचे नवषय सांगीत नाटकाने हाताळले. 

मराठी सांगीत नाटकाने आपल्या आशय-नवषयाांतनू स्त्री-नवषयक, समाजनवषयक अशा प्रश्ाांना 

उल्लेखनीय स्थान नदलेले नदसनू येते. समाजातील वास्तव पररनस्थती आनण त्याकडे समाजाचे लक्ष 

वेधनू समाजात बदल घडवण्याचे कायश करण्याच्या नदशनेे सांगीत नाटकाचे योगदान महत्त्वाचे आह.े 

स्वातांत्र्यपवूश काळात राजकीय आनण ्ाांतीकारी नवचाराांच्या नाटकाांनी समाजाला स्वातांत्र्यप्रा्ीसाठी 

जागतृ करण्याचहेी कायश केले तर स्वातांत्र्योत्तर काळात सांगीत नाटकाने नव्याने पौरानणक, सामानजक 

नवषयाांकडे पाहत नननमशती केली. आधीच्या काळी नाटककार स्वत: नाट्यसांनहता आनण नाट्यगीत 

लेखन दोन्ही करीत अस.े ही परांपरा बदलली आनण नांतरच्या काळात नाट्यगीत लेखन 

नाटककाराखरेीज इतर व्यक्ती दखेील करू लागल्या. 

सांगीत नाटकाांची परांपरा स्वातांत्र्योत्तर कालखांडात काही काळ चाल ूरानहली मात्र 1970-80 

च्या दशकात त्यात लक्षणीय घट होताना नदसते. 1880 पासनू चालत आलेली सांगीत नाटकाांची 

परांपरा काही दशके सांख्यात्मकदृष््टया नवकनसत होत जाताना नदसनू आली परांत ु त्यानांतर त्यात घट 
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झाली. रेनडओ, दरूनचत्रवाणी, नचत्रपट याांसारख े मनोरांजनाचे इतर पयाशय समाजासमोर उपलब्ध 

झाल्यामळेु सांगीत नाटकाांकडे लोकाांनी पाठ निरवलेली नदसते. नवनवीन सांगीत नाटके लेखन न 

झाल्याने दखेील तीच तीच जनुी नाटके वारांवार सादर होत असत आनण यामळेु दखेील पे्रक्षकाांचा रस 

कमी झाल्याचे म्हणता येते. 

रोजगार-व्यवसायाच्या नननमत्ताने मुांबईत स्थानयक झालेला गोमांतकीय समाज आपल्या 

मनोरांजनासाठी ‘जागोर’ या कलाप्रकाराचा आधार घेत अस.े त्यातनूच ‘नतयात्र’ या कलाप्रकाराची 

सरुवात झाली. प्रहसन, नथल्लर टीकानटप्पणी, शलेक्या शब्दाांतील शरेेबाजी याांच्या माध्यमातनू 

कौटुांनबक, सामानजक नवषय ‘नतयात्रा’तनू सादर केले जात असत. समाजातील तथाकनथत उच्च 

समाजाच्या दृष्टीने हा प्रकार उण्या दजाशचा असला तरी सवशसामान्य स्तरातील लोकाांचे मनोरांजन 

त्यातनू होई. या कलाप्रकाराचा गणुात्मक दजाश जरी उण्या स्तराचा असला तरी या माध्यमातनू 

समाजातील एकजटू अबानधत राखण्यास मदत झाली. 

कालाांतराने नवकनसत झालेल्या ‘नतयात्रा’त आशय-नवषयाांचे वैनवध्य येण्यासोबतच वचैाररक 

बैठक, नचांतशीलता आनण प्रगल्भता आली. धानमशक, राजकीय, सामानजक, कौटुांनबक अशा नवनवध 

नवषयाांवर तवेढ्याच गांभीरपणे आनण मयाशदा राखनू भाष्य करणे हा महत्त्वाचा बदल ‘नतयात्रा’त 

आलेला नदसनू येतो. गोवा मकु्ती, जनमत कौल, कोंकणी भाषा चळवळ याांच्यासोबतच ‘नतयात्र’ 

स्पधचे्या नननमत्ताने ‘नतयात्र’ कलाप्रकारात महत्त्वाचे बदल झाले. व्यावसानयक आनण प्रायोनगक 

स्तरावरील ‘नतयात्रा’त आवश्यक सधुारणा होण्याचा दृष्टीने या सवश घटना महत्त्वाच्या ठरल्या. 



 

Page | 4  
 

प्रकरण हतसरे : मराठी संगीत नाटक आहण ‘हतयात्र’ यांचे वाङ्मयीन, सामाहिक, वैचाररक 

कायय 

 ‘नतयात्र’ हा गोमांतकीय समाजाचा एक आगळावगेळा पलै ू असनू त्याद्रारे गोमांतकीय 

जीवनाचे दशशन घडते. रांगभमूीचा हा आगळावगेळा प्रकार जवेढा वैनवध्यपणूश आह ेतवेढाच प्रभावी 

दखेील आह.े नाट्य, अनभनय, सांगीत आनण त्याचसोबत सामानजक भाष्य यामळेु नवशषेत: रोमी 

कोंकणी भाषा, गोमांतकीय सांस्कृती, सामानजक एकजटू अस े अनेक घटक अबानधत राखण्यात 

योगदान नदले आह.े काळाप्रमाणे बदलत ‘नतयात्रा’च्या एकूण रचनते आवश्यक बदल झालेले नदसनू 

येतात. आपल्या आगळ्यावेगळ्या शलैीने गोमांतकीय जनमानसाचे नचत्रण करणार् या ‘नतयात्रा’मळेु 

गोमांतकीय तसचे राष्रीय रांगभमूीला वेगळी चौकट प्रा् झाली आह.े 
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प्रकरण चौथे : हनवडक मराठी संगीत नाटककार आहण हनवडक कोंकणी हतयाहत्रस्त 

मराठी सांगीत नाटक आनण ‘नतयात्र’ या दोहोंचा नवचार करता दोन्ही सानहत्यकलाप्रकाराांतील 

लेखकाांनी आपल्या वैनशष््टयपणूश पवूशसरूींचा आदशश आनण पे्ररणा डोळ्याांसमोर ठेवनू त्यानसुार या 

सानहत्यकलाप्रकाराची सरुवात आनण वाटचाल केलेली नदसनू येते. या दोन्ही सानहत्यकलाप्रकाराांना 

भानषक, साांस्कृनतक, सामानजक अशी स्वतांत्र चौकट लाभल्याने दोन्ही सानहत्यकलाप्रकाराांचा प्रवास 

नवनवध साम्यभेदाांनी यकु्त असा असलेला पाहता येतो. ‘नतयात्र’ लेखकाांनी ‘नतयात्र’ लेखनासोबतच 

गीतलेखन, नदग्दशशन, अनभनय, ताांनत्रक योजना, रांगभषूा, वेशभषूा अशा अन्य बाबींतही योगदान 

नदलेले आह.े मराठी सांगीत नाटककाराांनी नाट्यलेखन, नदग्दशशन, गीतलेखन या बाबी हाताळलेल्या 

नदसतात. मराठी सांगीत नाटकातील आशय हा कालानरुूप नवनवधाांगी असलेला पहावयास नमळतो 

परांत ु‘नतयात्राां’तील आशय हा काही धानमशक आशयाांच्या ‘नतयात्राां’चा अपवाद वगळता, प्रामखु्यान े

सामानजकच होता. गोवा मकु्तीनांतरच्या काळात राजकीय, भानशक, वैचाररक अशा ‘नतयात्राां’ची भर 

पडलेली पहावयास नमळते. गोवा कला अकादमीच्या ‘नतयात्र’ स्पधचे्या नननमत्ताने ‘नतयात्र’लेखनाची 

एक शास्त्रीय चौकट नसद्ध झाली आनण त्याचबरोबर ‘नतयात्राां’च्या सांनहता प्रकानशत करण्याची 

पद्धतही सरुू झाली. रोमी नलपीतनू नलनहल्या जाणार् या बहाताांश ‘नतयात्राां’सोबतच काही मोजक्या 

‘नतयात्राां’चे लेखन दवेनागरी नलपीतही झालेले आह.े निस्ती समाजबहाल असणार् या ‘नतयात्रा’त 

आज लक्षणीय प्रमाणात नहांद ू‘नतयात्र’ लेखक, अनभनेत,े तांत्रज्ञही पहावयास नमळतात. मराठी सांगीत 

नाटकाच्या सांदभाशत पाहता, सांस्कृत परांपरेतनू आलेल्या लेखकाांनी दजदेार सांस्कृत आनण इांग्रजी 

कलाकृतींचा मराठी अनवुाद प्रारांभीच्या काळात केलेला नदसतो. पौरानणक, सामानजक, साांस्कृनतक, 

राजकीय अशा नवनवध नवषयाांवर मराठी सांगीत नाटककाराांनी लेखन केले. सांनहता लेखन, नाट्यगीत 

लेखन, नदग्दशशन या जबाबदार् या प्रारांभीच्या काळातील नाट्यलेखकाांनी साांभाळल्या असल्या तरी 

नांतरच्या काळात गीत लेखन, सांगीत नदग्दशशन, नाट्य नदग्दशशन या बाबी लेखकाव्यनतररक्त इतराांनीही 

केलेल्या नदसनू येतात. मराठी सांगीत नाटककार आनण ‘नतयात्र’ लेखक याांनी आपपल्या परीने ह े

दोन्ही सानहत्यकलाप्रकार नवकनसत करण्यासाठी कालानरुूप बदल आनण सधुारणा केल्याचे नदसनू 

येते. मराठी सांगीत नाटकाांची परांपरा आज प्रचांड प्रमाणात खांडीत झाल्याचे नदसनू येते मात्र 
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‘नतयात्रा’च्या क्षेत्रात नवनवीन कल्पना, नवचार आनण सधुारणाांसह नवनवध व्यक्ती भरीव कायश करताना 

नदसनू येतात. 
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प्रकरण पाचवे : मराठी संगीत नाटक आहण कोंकणी ‘हतयात्र’ यांतील साम्यभेद 

मराठी सांगीत नाटक आनण कोंकणी ‘नतयात्र’ ह े दोन्ही स्वतांत्र आनण वैनशष््टयपणूश 

सानहत्यकलाप्रकार आहते. या दोहोंत अनेक साम्य असनू त्याचसोबत काही भेदही आढळतात. याच 

साम्यभेदाांचा नवचार प्रस्ततु प्रकरणात करण्यात आलेला आह.े 

मराठी सांगीत नाटकाचा उगम आनण परांपरा पाहता त्याची सरुवात पौरानणक कथा, कीतशन 

आनण लोककला याांच्यातनू झालेली पहावयास नमळते. मराठी सांगीत नाटकाला आख्याने, कीतशन,े 

गोंधळ, जागोर, भारूड याांसारख्या अनेक परांपराांची पार्श्शभमूी लाभली आह.े याच पार्श्शभमूीवर मराठी 

सांगीत नाटक उदयास आले. मराठी सांगीत नाटकाांच्या आधी नवनवध नवषयाांवरील गद्य नाटके, 

दशावतारी नाटके असे कलाप्रकार होतेच परांत ु त्यापनलकडे जाऊन आगळेवेगळे अस े काहीतरी 

करण्याच्या प्रयत्नातनू सांगीत नाटकाची चौकट ननमाशण झाली. मराठी सांगीत नाटकावर सांस्कृत 

परांपरेचा तसचे भारतीय शास्त्रीय सांगीताचा प्रचांड प्रभाव पाहता येतो. 

स्वत:चे वैनशष््टयपणूश अनस्तत्व प्रस्थानपत करण्याच्या हतेनूे तसचे स्वत:च्या कलागणुाांना वाव 

दणे्यासाठी आनण स्वत:ची अनभव्यक्ती करण्यासाठी, मुांबईत स्थानयक झालेल्या गोमांतकीय निस्ती 

समाजाकडून ‘नतयात्र’ हा सानहत्यकलाप्रकार सरुू करण्यात आला. कोंकणी ‘नतयात्रा’ला गोमांतकीय 

‘जागोर’ या लोककलाप्रकाराची जशी पार्श्शभमूी लाभली तशीच ऑपरेा या पािात्य 

सांगीतकलाप्रकाराच्या पार्श्शभमूीवर ‘नतयात्र’ उदयाला आले. ‘नतयात्राां’तील प्रारांभीच्या काळातील 

नाट्यमाांडणी, सादरीकरण ‘जागोरा’च्या धतीच ेअसले तरी नांतरच्या काळात त्याची चौकट बदलत 

गेली. असे असले तरी नतयावर ‘जागोर’ आनण ऑपरेाचा प्रभाव स्पष्टपणे नदसनू येतो. 

मराठी सांगीत नाटकात नवनवध प्रकारची वाद्य े वापरली गेली असली तरी त्यात प्रामुख्याने 

ऑगशन, सांवानदनी (हामोननयम) आनण तबला/पखवाज अशीच वाद्य ेवापरली गेली. क्वनचत प्रसांगी 

बासरी, व्हायोनलन, सारांगी अशीही वाद्य ेवापरली गेली आहते.  

‘नतयात्रा’च्या सादरीकरणात ड्रम, रम्पटे, सॅक्सोिोन, नपयानो याांसारखी वाद्ये वापरली 

जातात. ‘नतयात्रा’च्या मांचावर सांगीत ह ेअनतशय महत्त्वाचे असते. ‘काांत’ आनण ‘काांतार’ ही दोन 
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प्रकारची गीत सादर करण्यासाठी तसचे आवश्यक त्या क्षणी पार्श्शसांगीत दणे्यासाठी आनण 

‘नतयात्रा’तील नवनोद अनधक प्रभावी करण्यासाठी या वाद्याांचा वापर केला जातो. 

साकी, नदांडी, ओवी याांसारख्या रचना तसचे शास्त्रीय रागाांतील चीजा आनण बांनदशींवर 

आधाररत पदे मराठी सांगीत नाटकात आलेली पहावयास नमळतात. काळानरुूप उपशास्त्रीय ढांगाच्या 

चाली लाभलेली गीतेही मराठी सांगीत नाटकात पहावयास नमळतात. मराठी सांगीत नाटकाच्या 

सरुवातीला नाांदी गाऊन ईश्स्वतन करण्याची परांपरा आह.े आरांभलेल्या कायाशत यशप्रा्ी व्हावी हा 

मखु्य हते ू त्यामागे असला तरी प्रत्यक्ष नाट्यप्रयोगाआधी गायकाांचा आनण अन्य कलाकाराांचा 

आवाज सांवाद आनण गायनासाठी मोकळा व्हावा हाही व्यावहाररक हते ूत्यामागे असतो. 

‘नतयात्रा’तील पद ेही प्रामखु्याने दोन प्रकारचे असतात. पकैी ‘काांत’ या प्रकारातली गीते ही 

कथानकाला धरून येतात तर ‘काांतार’ या प्रकारातील पदाांचा कथानकाशी काहीही सांबांध नसतो. ही 

पद ेप्रामखु्याने कथानकाबाहरेील परांत ुतत्कालीन, महत्त्वाच्या वा ज्वलांत नवषयावर पे्रक्षकाांचे प्रबोधन 

करण्याच्या वा त्याांचे लक्ष त्याकडे वेधनू घेण्याच्या हतेनूे गायली जातात. प्रसांगाांदरम्यान नेपथ्य बदल 

करत असता पे्रक्षकाांना नखळवनू ठेवण्याच्या हतेनूेही ‘काांतार’ गीताांच्या गायनाची रचना केली जाते. 

मराठी सांगीत नाटकातील नाांदीवजा स्तवनाचा प्रकार ‘नतयात्रा’त नसला तरी प्रयोगाआधी दवेाच े

स्मरण नननितपणे केले जाते. 

मराठी सांगीत नाटकाांत गीत, सांगीत, गायन ह े घटक प्रामखु्याने नदसत असले तरी त्यात 

नतृ्यानवष्कार क्वनचतच आढळतो. शास्त्रीय रागाांवर आधाररत गीताांचे गायन ह ेमराठी सांगीत नाटकाांच े

मखु्य अांग आह े आनण त्यात नतृ्य अपवादानेच आलेले नदसते. मराठी सांगीत नाटकाांतील 

नतृ्यानवष्कार हा कथानक, पाते्र आनण घटनाप्रसांग याांच्या आवश्यकतेनसुार येताना नदसतो. 

कोंकणी ‘नतयात्रा’त नतृ्य हा एक महत्त्वाचा घटक आह.े ‘काांत’ वा ‘काांतार’ गायन करताना 

कलाकार नतृ्यानवष्कार दखेील सादर करतात. गीतगायन अनधक प्रभावी होण्यासाठी आनण 

सादरीकरण अनधक आकषशक व्हावे यासाठी ह े नतृ्य प्रस्ततु केले जाते. ‘नतयात्रा’तील गीतगायन ह े

अनेकदा दोन, तीन वा अनधक कलाकाराांद्रारे केले जात असल्याने नतृ्यासाठी आवश्यक वातावरण 

उपलब्ध असते. 
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मराठी सांगीत नाटकाांतील आशय-नवषयाचा नवचार करता त्यात नवनवध सामानजक-

साांस्कृनतक गोष्टींचा नवचार केलेला पहावयास नमळतो. मानवी वागणकू, स्वभावदशशन, कौटुांनबक प्रश्, 

समस्या, समाजातील सषु्ट-दषु्ट वतशन, मानवी दृष्टीकोन, प्रथा-परांपरा, स्त्रीजीवन याांसारख्या मदुद््याांकडे 

मराठी सांगीत नाटकाने मोठ्या प्रमाणात लक्ष कद ्ीत केले आह.े 

कोंकणी ‘नतयात्रा’तील आशयनवषय प्रारांभापासनू प्रामखु्याने कौटुांनबक आनण सामानजकच 

असलेला नदसनू येतो. आपण ज्या समाजात राहतो तेथील प्रश्, समस्या आनण माणसाांच्या सभावाच े

नचत्रण करताना ‘नतयात्रा’ने कौटुांनबक-सामानजक प्रश्ाांवर अनधक प्रमाणात भाष्य केले आह.े 

मराठी सांगीत नाटकाच्या सांदभाशत सरुवातीच्या काळात नाट्यलेखकच नाट्यगीतलेखन आनण 

नाट्यनदग्दशशन करीत अस.े सांगीत नदग्दशशकाची भनूमका स्वतांत्रपणे पार पाडणारे सांगीत नदग्दशशक 

दखेील आपणास पहावयास नमळतात. कालाांतराने नाट्यलेखन, नाट्यनदग्दशशन, नाट्यगीतलेखन 

आनण सांगीत नदग्दशशन या गोष्टी स्वतांत्रपणे नवनवध व्यक्ती करताना नदस ूलागतात. स्वत: नाट्यलेखकान े

आपल्याच नाटकात भनूमका केल्याचे मराठी सांगीत नाटकात नदस ू येते नाही. 

कोंकणी ‘नतयात्रा’च्या क्षेत्रात ‘नतयात्र’ लेखन, गीतलेखन, सांगीत नदग्दशशन, नाट्यनदग्दशशन या 

बाबी स्वतांत्रपणे वेगवेगळ्या व्यक्तींनी हाताळलेल्या नदसनू येतात. ‘नतयात्र’ क्षेत्रात काम करणार् या 

कलाकाराांजवळ प्रनतभेसोबतच या सवश बाबींची पार्श्शभमूी दखेील असल्याने त्याांनी यातील एकाहून 

अनधक भनूमका साकारलेल्या नदसतात. अनेक नतयानत्रस्ताांनी आपल्या कारकीदीची सरुवात अनभनेता 

या नात्याने केली आनण नांतरच्या काळात ‘नतयात्र’ लेखन, गीतलेखन, सांगीत नदग्दशशन या आनण 

अशा इतर जबाबदार् या पार पाडल्याचे नदसनू येते. लेखन, अनभनय, गायन, नतृ्य, वादन अशा अनेक 

भनूमका एकाच ‘नतयात्रा’त अनेक नतयानत्रस्ताांनी पार पाडल्या आहते. 

मराठी सांगीत नाटकाला महाराष्र आनण आसपासच्या पररसरातील पार्श्शभमूी लाभलेली 

असल्याने त्यात या पररसरातील ऐनतहानसक, सामानजक, साांस्कृनतक, धानमशक, राजकीय, आनथशक, 

कौटुांनबक पररनस्थतीचे नचत्रण पहावयास नमळते. तरी, यात आवश्यकतनेसुार काळानरुूप बदल 

झालेला नदसतो. नवषयाांतील आनण सादरीकरणातील वैनवध्य, शास्त्रीय सांगीताचे भावसांगीतात्मक 

पद्धतीने उपयोजन अशा काही आधनुनक बाबींचा अांतभाशव सांगीत नाटकाांत झाला आह.े 
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कोंकणी ‘नतयात्रा’त गोवा, मुांबई या भागातील निस्ती समाजाचे जीवन नदसत आले आह.े 

त्याांच्या कौटुांनबक, सामानजक प्रश्ाांचे नचत्रण यात अनधक प्रकषाशने नदसते. स्थाननक प्रथा-परांपरा आनण 

लोकजीवन याांचा प्रभाव त्यातील कथानक आनण एकां दर नाट्यप्रकाराच्या चौकटीवर झालेला नदसतो. 

मराठी सांगीत नाटकाची परांपरा समदृ्ध आनण दनेदप्यमान असली तरी आज सांख्यात्मकदृष््टया 

त्याला उतरती कळा लागलेली पहावयास नमळते. नवनवध कालखांडात वेगवेगळ्या व्यक्तींनी 

नाट्यलेखन, गीत, सांगीत याांत प्रयोग केलेले असले तरी एकूणच नवी सांनहता उदयास येणे हचे 

नांतरच्या काळात जवळपास बांद झाल्यामळेु आजच्या घडीला मराठी सांगीत नाटकाची परांपरा 

खांडीतच झालेली म्हणता येते. 

‘नतयात्रा’च्या परांपरेचा नवचार करता त्यात वेळोवेळी नवनवध व्यक्तींनी आवश्यक ते बदल 

केले आहते. ‘नतयात्रा’ला लाभलेल्या लोकारेषयामळेु आजही हा सानहत्यकलाप्रकार आपले 

वैनशष््टयपणूश अनस्तत्व नटकवनू आह.े ‘नतयात्र’ ह े आपल्या समाजाचे आनण लोकजीवनाचे नचत्रण 

करणारे महत्त्वाचे माध्यम आह े या भावनेने आजही ‘नतयात्रा’ला प्रचांड मोठ्या सांख्येने पे्रक्षक गदी 

करतात. पे्रक्षकाांच्या याच उत्साहामळेु आजही नवनवीन ‘नतयात्र’ लेखक, सादरकत े या 

नाट्यकलाप्रकारात भरीव योगदान दते आहते. 

 

अन्य साम्यभेद : 

1. नाट्यलेखन आनण ‘नतयात्र’ लेखन या दोन्हींमध्ये काल्पननक नवषयाांसोबतच वास्तवावर 

आधाररत कथानकाांची नननमशती होत असली तरी ‘नतयात्रा’त मात्र कोणत्याही घटनेवर 

लगोलग ‘नतयात्र’ लेखन केले जाते. समाजात आजबूाजलूा घडणार् या एखाद्या महत्त्वापणूश 

घटनेवर आधाररत ‘नतयात्रा’चे लेखन नतयानत्रस्त करतात आनण त्यामळेु ‘नतयात्रा’तनू नवनवध 

घटनाांवर भाष्य केलेले नदसनू येते. मराठी सांगीत नाटकाांतील काही नवषय आजही प्रासांनगक 

असले तरी त्याांची रूपे बदललेली आहते त्यामळेु त्याांचा नव्याने नवचार करण्याची गरज 

आह.े तरी, त्यानसुार नवीन नाट्यसांनहता लेखन करणारे सांगीत नाटक लेखक उदयास येताना 

नदसत नाहीत. 



 

Page | 11  
 

2. नाटकाच्या प्रयोगाआधी तीन घांटा दणे्याची पद्धत असते. अशीच ध्वनीसांकेत पद्धत 

‘नतयात्रा’च्या आधीही असते. यावरून प्रयोगाच्या प्रारांभाची वदी लोकाांना नदली जाते. 

आधनुनक काळात बांद सभागहृात ठरानवक वळेी प्रयोग सरुू होत असल्याने त्यावेळी ही 

सांकेत व्यवस्था िारशी सांयनुक्तक नसली तरी गावातील नवशषे प्रसांगी होणार् या प्रयोगादरम्यान 

ही ध्वनीसांकेत व्यवस्था पे्रक्षकाांना सचूना दणे्यास मदत करते. 

3. मराठी सांगीत नाटकाचा प्रारांभ पणु्यात झाला परांत ुत्याचा नवस्तार महाराष्राच्या इतर प्रदशेाांत 

तसचे बहृन्महाराष्रातही झाला. ‘नतयात्रा’ची सरुवात मुांबईत झाली असली तरी मळू 

गोमांतकीय कलाकार आनण पे्रक्षक समाज गोमांतकीय असल्याने त्याचा नवस्तार हा बहाताांशी 

गोव्यातच झाला. मुांबईत पारांपररक ‘नतयात्र’ सादर होत तर व्यावसानयक ‘नतयात्रा’ची सरुवात 

गोव्यात झाली. आज ह े दोन्ही सनहत्यकलाप्रकार दशेनवदशेाांत अनेक नठकाणी सादर केले 

जाताना नदसतात. 

4. प्रारांभापासनूच, नवनवध नाट्यमांडळींच्या माध्यमातनू मराठी सांगीत नाटक व्यावसानयक 

दृष्टीकोनातनू सादर केले गेले मात्र ‘नतयात्रा’च्या सांदभाशत गोवा कला अकादमीच्या ‘नतयात्र’ 

स्पधचे्या नननमत्ताने या क्षेत्रात व्यावसानयकता आली. या ‘नतयात्र’ स्पधचे्या नननमत्ताने सांनहता 

लेखनातील नशस्तबद्ध चौकट, सांनहता प्रकाशन, सादरीकरणाची ननयमावली यासारख्या गोष्टी 

सरुू झाल्या. मराठी सांगीत नाटकाकडे आधीपासनूच गांभीरपणे पानहली जात अस े परांत ू

‘नतयात्र’ सादरकत्याांनी स्पधचे्या नननमत्ताने पनहल्याांदाच या प्रकाराकडे गांभीरतेने पहावयास 

सरुवात केली. 

5. नेपथ्याच्या बाबतीत मराठी सांगीत नाटकाांत नवनवध प्रयोग केलेले नदसतात. सामान्य 

नेपथ्यापासनू ते निरत्या रांगमांचाचा वापर मराठी सांगीत नाटकाांत केला आह.े ‘नतयात्रा’त 

बहाताांशी एकाच नेपथ्यावर सांपणूश ‘नतयात्र’ सादर केले जाई. अनलकडच्या काळात चांदरेी 

पडद्याचा वापर तसचे निरत्या रांगमांचाचा वापरही केला जातो. 

6. नाट्यसादरीकरणाच्या सांदभाशत पाहता मराठी सांगीत नाटकाांचे प्रयोग नाटक मांडळींच्या मािश त 

होत असत आनण अनेकदा अनेक सांस्थाननकाांचा आनथशक आधार तसचे राजारेषय त्याांना 
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लाभत अस.े ‘नतयात्रा’ ह ेसवशसामान्य लोकाांचे मनोरांजनाचे माध्यम असल्याने प्रारांभापासनू 

आजवर लोकारेषय हाच त्याचा आधार असलेला नदसनू यतेो. शासनाकडून नमळणार् या 

आनथशक मदतीच्या तलुनेत आजही हा कलाप्रकार लोकाांच्या प्रनतसादावर आनण पानठांब्यावर 

नटकून आह.े 

7. मराठी सांगीत नाटक आनण ‘नतयात्र’ ह े दोन्ही सानहत्यकलाप्रकार आज प्रदशेाच्या आनण 

राष्राच्या सीमा ओलाांडून जागनतक स्तरावर पोचले आहते. ज्या प्रदेशाांत या कलाप्रकाराांचे 

रनसक पे्रक्षक स्थानयक झाले आहते त्या प्रदेशाांत ह े कलाप्रकार सादर होण्यासाठी आनण 

नतथल्या लोकाांपयांत हा कलाप्रकार घेऊन जाण्यासाठी प्रयत्न होताना नदसतात. याद्रारे अन्य 

प्रदशेाांतील समाजाांना या कलाप्रकाराांची मानहती आनण ओळख होताना नदसते आनण त्याद्रारे 

साांस्कृनतक आदानप्रदानही घडते. 

8. मराठी सांगीत नाटकाांच्या सांनहताांत नाट्यपद े जशी छापलेली आढळतात तशीच कोंकणी 

‘नतयात्राां’च्या सांनहताांत ‘काांत’ या प्रकारातली गीते आलेली नदसतात. दसुरीकडे, ‘काांतार’ 

गीते ही उत्स्िूतशपणे गायली जातात तसचे त्याांचा मळू कथानकाशी कोणताही सांबांध नसल्यान े

एखाद्या नवनशष्ट ‘नतयात्रा’च्या सादरीकरणावेळी ठरानवक ‘काांतार’च गायले पानहजे अशी 

कोणतीही अट नसल्याने कोणतेही ‘काांतार’ सादर करता येऊ शकते त्यामळेु ‘काांतार’ या 

प्रकारातली गीत मात्र सांनहताांत नदसत नाहीत. 

9. मराठी सांगीत नाटकाांच्या सांनहता दवेनागरी नलपीत नलनहल्या गेल्या आहते. कोंकणी 

‘नतयात्रा’च्या बहाताांश सांनहता रोमी नलपीत नलनहलेल्या असनू काही तरुळक नतयाते्र दवेनागरी 

नलपीतही नलनहलेली पहावयास नमळतात. बहाताांश ‘नतयात्र’ लेखक निस्ती समाजातील 

असनू काही मोजके लेखक नहांद ूधमीय असल्याचे नदसनू येते. 

10. मराठी सांगीत नाटकातील लेखक, नदग्दशशक, गीतकार, सांगीत नदग्दशशक, नाट्यकलाकार ह ेसवश 

नहांद ू समाजातीलच आहते परांत ु कोंकणी ‘नतयात्रा’च्या क्षेत्रात निस्ती समाजासोबतच नहांद ू

धमीय लेखक, नदग्दशशक, सांगीत नदग्दशशक, गीतकारही असल्याचे पहावयास नमळते. 
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11. नवनोद हा ‘नतयात्रा’चा मखु्य भाग असल्याने तो प्रामखु्याने प्रयोगात नदसतो. ‘नतयात्रा’तील 

नवनोद हा कथानकाला धरून येणारा असला तरी अनेकदा कथानकाबाहरेील नवनोदही 

प्रहसनाच्या रूपाने प्रयोगात येतो. ‘नतयात्रा’तील नवनोद हा खळे ‘नतयात्रा’च्या परांपरेतनू 

आलेला आह.े मराठी सांगीत नाटकात नवनोदाचे महत्त्व आनण स्थान कथानकावर अवलांबनू 

असलेले नदसते. कथानकातील प्रसांगानरुूप नवनोद पहावयास नमळतो. 

12. ‘नतयात्रा’त ‘काांतार’ गीते हा लोकाांच्या आवडीचा आनण उत्साहाचा महत्त्वाचा सवाशत 

महत्त्वाचा घटक असल्याने त्यावरच ‘नतयात्रा’ची लोकनप्रयता आनण यश अवलांबनू असते. 

‘नतयात्रा’त ‘काांतार’ गीते कमी झाल्यास रनसक पे्रक्षक त्याकडे पाठ निरवतात. मराठी सांगीत 

नाटकाांचा पे्रक्षकवगश सांगीत नाटकातील नाट्यपदाांसाठी प्रामखु्याने प्रयोगाांना हजरेी लावत. 

बदलत्या काळात नवी नाटके ननमाशण न होणे, जनु्या नाटकाांचे प्रयोग मयाशनदत सांख्येने सादर 

होण,े नाट्यास्वादासाठी मोजावी लागणारी प्रयोगशलु्काची वाढीव नकां मत तसचे शास्त्रीय 

रागदारी सांगीताचा आस्वाद अन्य मनोरांजन माध्यमाांच्या मदतीने घेण्याचा पयाशय उपलब्ध 

झाल्याने मराठी सांगीत नाटकाचा पे्रक्षकवगश उणावत चाललेला नदसतो. 

13. गोवा कला अकादमीच्या ‘नतयात्र’ स्पधेच्या नननमत्ताने ‘नतयात्रा’ची वेगळी वाटचाल सरुू 

झाली. याच स्पधते अ आनण ब अस े दोन स्वतांत्र गट ननमाशण झाल्याने दखेील नव्या 

‘नतयात्राां’ची तसचे सादर होणार् या प्रयोगाांची सांख्या वाढली. रनसकाांच्या मागणीनसुार लेखन 

आनण सादरीकरणात बदल झाल्याने ‘नतयात्र’ हा कलाप्रकार अनधक नवकनसत होत आह.े 

14. मराठी सांगीत नाटक आनण कोंकणी ‘नतयात्र’ या दोन्ही कलाप्रकाराांतील काही कलाकार 

पणूशवेळ तर बरेच कलाकार नोकरी-व्यवसाय साांभाळून नाट्यसादरीकरणे करतात त्यामळेु 

अनेकदा एखाद्या कलाकाराला वेळ दणेे शक्य नसल्यास त्याचा पररणाम प्रयोगावर होतो. 

15. ‘नतयात्रा’तील गोमांतकीय सांगीत नदग्दशशकाांना पािात्य सांगीताची पाशशवभमूी असल्याने तसचे 

स्वरनलपीचे ज्ञान असल्याने त्याांनी अनेक नोटेशन्स नलनहली. अनेक नोटेशन्सचा वापर नहांदी 

नचत्रपटसषृ्टीतही झालेला नदसतो. मराठी सांगीत नाटकाांचा वा सांगीत नदग्दशशकाांचा थेट प्रभाव 

नचत्रपटसषृ्टीवर झालेला नदसत नसला तरी अनलकडच्या काळात अनभजात मराठी सांगीत 
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नाटकाांच्या नचत्रपट माध्यमाांतराच्या नननमत्ताने ही सांगीत नाटके रूपरेी पडद्यावर आणण्याचा 

प्रयत्न नचत्रसषृ्टी करताना नदसते. मराठी नाट्यरनसकाला आजही नव्या सांगीत नाटकाांची ओढ 

आह ेह ेया नचत्रपट माध्यमाांतरावरून तसचे त्याांना नमळणार् या प्रनतसादावरून लक्षात येते. 

16. बदलत्या काळात लोकाांच्या मनोरांजनाच्या आवडीननवडी बदलल्याने तसचे मनोरांजनाची 

इतर अनेक साधने उपलब्ध झाल्याने मराठी सांगीत नाटक आनण कोंकणी ‘नतयात्र’ याांच्या 

मलूभतू चौकटीत बदल झाला आह.े खपू अांक असणारी नाटके आनण ‘नतयात्र’ आता अांक-

प्रवेशाांच्या दृष्टीने छोटी आनण सटुसटुीत होऊ लागली आहते. व्यावसानयक दृष्टीने लोकाांच्या 

आवडीनसुार त्याांत आवश्यक बदल केले जाताना पहावयास नमळतात. 

17. मराठी सांगीत नाटकात सरुवातीच्या काळात पौरनणक आशय-नवषयाांवर अनधक भर होता. 

परुाण, आख्यानकाव्य, भजन-कीतशन, प्रवचन याांसारख्या परांपराांच्या प्रभावामळेु सांगीत 

नाटकात पौरानणक नवषय अनधक प्रमाणात येण ेह ेस्वाभानवक होते. पौरानणक नवषय असला 

तरी त्या माध्यमातनू सामानजक सांदेशही मोठ्या प्रमाणात दणे्याचा प्रयत्न मराठी सांगीत 

नाटकाने केला. जीवनातील नीतीमत्ता, मलू्यव्यवस्था, तत्त्वे याांची राखण करणे कस ेमहत्त्वाच े

आह ेयानवषयीही पौरानणक आशयाच्या मराठी सांगीत नाटकाने चचाश केली. 

18. कोंकणी ‘नतयात्रा’च्या बाबतीत प्रारांभापासनू बराच काळ सादरीकरणाचे नवषय सामानजक-

कौटुांनबक स्वरूपाचे होते. ‘नतयात्रा’चे सादरीकरण ज्याांच्यासमोर करावयाचे ती रोजच्या 

पररचयातील माणस ेअसत त्यामळेु त्याांच्यासमोर दनैांनदन जीवनातील लहानमोठ्या गोष्टींचे, 

घटनाांच,े सखुद:ुखाचे, व्यथा-नववांचनाांच,े अडचणींच,े त्ारींचे, प्रश्ाांचे सादरीकरण 

नाट्यात्मक पद्धतीने करणे आनण त्यातनू सवशसामान्याांचे मनोरांजन, स्वत:च्या मनाचे नवरेचन 

आनण येऊ घातलेल्या सांभाव्य प्रश्ाांनवषयी आपल्यासारख्या इतराांचे प्रबोधन असा हते ू

त्यामागे अस.े 

19. मराठी सांगीत रूपाांतररत नाटकेही रांगभमूीवर नांतरच्या काळात येऊ लागली. त्याचप्रमाणे 

मराठी सांगीत नाटकाांतील आशय-नवषयाांतही वैनवध्य येऊ लागले. सामानजक-साांस्कृनतक, 
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राजकीय, धानमशक, वैचाररक अशा मदुद््याांना स्पशश करणारी सांगीत नाटके सादर झाल्याने 

रनसकाांना ननयनमत वेगळ्या प्रकारचा नाट्यास्वाद नमळाला. 

20. ‘नतयात्रा’च्या सांदभाशत नवचार करता एकाच प्रकारची म्हणज ेसामानजक-कौटुांनबक आशयाची 

नाटकेच बराच काळ सादर होताना नदसतात. त्यामळेु त्याांत नवषयाांचे वैनवध्य िार काळापयांत 

आले नाही. परांत ु नाट्यसादरीकरणाची पद्धत आनण त्यातील ‘काांतार’ गीते यासारख्या 

घट्काांच ेवैनवध्य असल्याने ‘नतयात्रा’चा रनसकवगश नटकून उरला. 

21. मराठी सांगीत नाटकाचा पे्रक्षकवगश त्याांतील आशय-नवषयाची वैनवध्यता, रागदारी सांगीत, 

शास्त्रीय बैठकीचे परांत ुकाही प्रमाणात उपशास्त्रीय ढांग असलेले गायन याांसारख्या गोष्टींमळेु 

सांगीत नाटकाकडे कायम आकनषशत झाला. 

22. कोंकणी ‘नतयात्रा’त आशयाला धरून येणार् या ‘काांत’ गीताांपके्षा ‘काांतार’ गीताांकडे 

रनसकाांचा ओढा असल्याने तसचे ‘नतयात्रा’तील नवनोद, प्रहसन यामळेु ‘नतयात्र’ 

अनधकानधक लोकनप्रय झाले. 

23. मराठी सांगीत नाटकाांत नवशषेत: पौरानणक आशयाच्या नाटकाांत चमत्कार, अदु्भतरम्यता, 

साहस, शौयश, शक्ती, परा्म या गणुाांवर अनधक भर दणे्यात आलेला नदसतो. 

24. कोंकणी ‘नतयात्रा’त साध्या-सोप्या, सरळ, भाषते परांत ुवेगवेगळ्या भानषक अलांकाराांचा वापर 

करून केलेल्या सादरीकरणामळेु त्याचे वेगळेपण अधोरेनखत होते. 

25. मराठी सांगीत नाटक आनण कोंकणी ‘नतयात्र’ या दोन्ही कलाप्रकाराांनी तत्कालीन समाजाची 

पररनस्थती आनण आवश्यकता ओळखनू त्यानसुार आवश्यक कथानकाांची नननमशती करून 

नाट्यसादरीकरण केले. यातनू मनोरांजनासोबतच समाजप्रबोधन आनण जागतृी हा हते ू

प्रामखु्याने त्यामागे होता. 

26. मराठी सांगीत नाटकाांत तसचे कोंकणी ‘नतयात्रा’त स्त्रीनवषयक जानणवा आनण नस्त्रयाांचे प्रश् 

याांना महत्त्व नदलेले असनू त्यानरुूप नाट्यनननमशती करून या प्रश्ाांना मांचावरून सादर करण्यात 

आले आह.े नस्त्रयाांचे कौटुांनबक, भावननक, माननसक, सामानजक प्रश् माांडून त्याद्रारे समाजाचा 
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दृष्टीकोन बदलण्याचा आनण नस्त्रयाांचे जीवन सधुारण्याचा प्रयत्न या दोन्ही कलाप्रकाराांनी 

केलेला नदसतो. 

27. मराठी सांगीत नाटकात नवनोदाचे स्थान अत्यल्प वा प्रसांगानरुूप आलेले नदसते. मराठी सांगीत 

नाटकात नवनोदनननमशती ही कथानकाच्या आनण घटनाप्रसांगाच्या आवश्यकतेनसुार झालेली 

नदसनू येते. 

28. नवनोद हा कोंकणी ‘नतयात्रा’चा स्थायी भाव आह े त्यामळेु नवनोदनननमशतीच्या माध्यमातनू 

कथानकाची माांडणी ह ेप्रामखु्याने झालेले नदसते. दनैांनदन धकाधकीच्या जीवनात, नवनोदाच्या 

नननमत्ताने आनांदाचे काही क्षण ननमाशण व्हावते या हतेनूे नवनोद हा ‘नतयात्रा’त मखु्य अांग 

म्हणनू आलेला पहावयास नमळतो. 

29. मराठी सांगीत नाटकात नव. वा. नशरवाडकर, रणनजत दसेाई, राम गणेश गडकरी, वसांत 

कानेटकर यासारख्या नाटककाराांनी गद्य तसचे सांगीतप्रधान अशा दोन्ही आशयाांची नाटके 

नलनहलेली पहावयास नमळतात. तरी, रणनजत दसेाई, वसांत कानेटकर याांच्या अनु् मे ‘ह ेबांध 

रेशमाचे’ आनण ‘मत्सगांधा’ या नाटकातील काही गीते शाांता शळेके, बालकवी, नगरीश 

याांसारख्या अन्य गीतकाराांनी नलनहली आहते. सरुवातीच्या काळात नाटककार 

नाट्यसांनहतेसोबतच गीतेही स्वत:च नलहीत असत. हा प्रकार नांतरच्या काळात काही प्रमाणात 

बदललेला नदसतो. 

30. कोंकणी ‘नतयात्रा’च्या बाबतीत ‘नतयात्र’ नलनहणार् याांनी बहातेकाांनी या क्षेत्रातील आपल्या 

कायाशची सरुवात अनभनयापासनू करून नांतर ते ‘नतयात्र’लेखनाकडे वळलेले पहावयास 

नमळतात. परांत,ु सांनहता, ‘काांत’ गीत ह ेघटक स्वत: लेखकच नलनहताना नदसतात. ‘नतयात्रा’त 

येणारी काांताांराां गीते मात्र अन्य गीतकाराांनी नलनहलेली असतात. 

31. मराठी सांगीत नाटक आनण ‘नतयात्र’ या दोन्ही सानहत्यकलाप्रकाराांची सरुवात अनु् मे 

शाकुां तल आनण इटानलयन भरुगो या रूपाांतराांतनू झाली. मराठी सांगीत नाटकात सांस्कृत 

परांपरेतील नाट्यकृतींसोबतच पािात्य रांगभमूीतील अनभजात कलाकृतींचे रूपाांतर झालेले 
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नदसते. कोंकणी ‘नतयात्रा’त पोतुशगीज, फ्रद च आनण इांग्रजी नाट्यपरांपरेच्या प्रभावातनू रूपाांतरे 

आलेली आहते. 

32. सांगीत या घटकाचा वापर या दोन्ही सानहत्यकलाप्रकाराांत प्रकषाशने नदसनू येतो. मराठी सांगीत 

नाटकात शास्त्रीय रागदारी सांगीताचा आनवष्कार नाट्यपदाांच्या माध्यमातनू तर कोंकणी 

‘नतयात्रा’त ‘काांत’ आनण ‘काांतार’ गीते तसचे नतृ्यानवष्काराच्या माध्यमातनू सांगीताच े

अनवभाज्य अांग नदसनू येते. 

33. नांतरच्या काळात दोन्ही सानहत्यकलाप्रकाराांचे स्वरूप नवनवध पातळ्याांवर जरी बदलत गेले 

असले मराठी सांगीत नाटकाचा उगम सांस्कृत परांपरेतनू तर कोंकणी ‘नतयात्रा’चा उगम 

लोकपरांपरेतनू झालेला नदसनू येते. 

34. मराठी सांगीत नाटकातील भाषा ही प्रमाण स्वरूपाची असनू त्यात बोलींचा वापर झालेला 

नदसनू येत नाही. सरुवातीच्या काळातील भाषा ही सांस्कृतप्रचरु असल्याने त्याकडे वळणारा 

पे्रक्षकवगशही तथाकनथत उच्च्वणीयच होता. नांतरच्या काळातही सांगीत नाटकातील भाषा ही 

प्रमाण स्वरूपाची रानहली आनण त्यात बोलीचा वापर नदसत नाही. 

35. सवशसामान्य, दनैांनदन भाषा कोंकणी ‘नतयात्रा’त वापरल्याने या सानहत्यकलाप्रकाराशी 

अनधकानधक लोक जोडले गेले. मांचावरून सादर होणारे कथानक सवाशथाशने आपल्या रोजच्या 

जीवनाचे प्रनतनबांब आह ेअसे वाटल्याने हा सानहत्यकलाप्रकार अनधक लोकनप्रय झाला. 

36. मराठी सांगीत नाटक आनण कोंकणी ‘नतयात्र’ या दोन्ही कलाप्रकाराांत नाटक मांडळींचे आनण 

नननमशती करणार् या सांस्थाांचे योगदान अनन्यसाधारण आह.े अनेक समनवचारी व्यक्तींनी एकत्र 

येऊन नाटक मांडळी वा ‘नतयात्र’ सांस्था उभारणे आनण त्याद्रारे नाट्यसादरीकरण करणे हा 

प्रकार सांगीत नाटक आनण ‘नतयात्रा’च्या बाबतीत नदसनू येतो. परांतु, सांस्था 

उभारणी/स्थापनेच्या काही काळातच कोणत्या ना कोणत्या कोणत्या कारणाने सांस्था िुटणे 

आनण नाट्यकलाकार, लेखक, नदग्दशशक याांचे एकमेकाांहून वेगळे होणे हा प्रकार दोन्ही 

नठकाणी पहावयास नमळतो. अशा प्रकारच्या घटनाांमळेु दोन्ही कलाप्रकाराांचे िार मोठे 

नकुसान झाले. 
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37. मराठी सांगीत नाटक आनण कोंकणी ‘नतयात्रा’ या दोहोंच्या बाबतीत नाटक मांडळींचे/सांस्थाांच े

योगदान महत्त्वपणूश असलेले नदसनू येते. असे असले तरी, सांगीत सांगीत नाटक कां पन्या तलुनने े

अनधक काळ नटकून उरल्या परांत ु ‘नतयात्र’ सांस्था मात्र तलुनेने लगेचच सांपषु्टात आलेल्या 

नदसतात. मराठी सांगीत नाटकाांना वेगवेगळ्या स्वरूपात राजारेषय लाभला परांतु ‘नतयात्रा’ला 

मात्र लोकारेषयावरच रहावे लागले. मराठी सांगीत नाटक आनण ‘नतयात्र’ याांच्या 

पे्रक्षकवगाशच्या सांख्येचा नवचार करता मराठी सांगीत नाटकाला नननितच चाांगला आधार होता 

अस ेनदसनू येते. 

38. मराठी सांगीत नाटकासमोर आपले अनस्तत्व नटकवण्याची जी कठीण पररनस्थती आज ननमाशण 

झाली आह े त्या पररनस्थतीचा सामना ‘नतयात्रा’ला सरुवातीपासनूच करावा लागला. 

पे्रक्षकवगाशची अत्यल्प सांख्या, सामानजक-साांस्कृनतक-राजकीय-आनथशक अडचणींमळेु 

‘नतयात्रा’ला आपले अनस्तत्व अबानधत ठेवण्यासाठी कायम जबर सांघषश करावा लागला. 

आजही काही राजारेषय आनण लोकारेषय असला तरी ‘नतयात्रा’समोर अनस्तत्व राखण्याचे 

आव्हान तेवढेच आह.े 

39. मनोरांजनासोबतच समाजप्रबोधन आनण नचांतन ही बाब दोन्ही कलाप्रकाराांनी तेवढ्याच 

प्रभावीपणे आनण समथशपणे पलेलेली नदसते. नाटक वा ‘नतयात्र’ म्हणज ेकेवळ रांजन नव्ह ेतर 

समाजजागतृीचे िार मोठे माध्यम आह ेही भावना आनण हा नवचार दोन्ही कलाप्रकाराांत कायश 

करणार् या प्रत्येकाच्या मनात होता हहेी महत्त्वाचे साम्य आह.े सामानजक-साांस्कृनतक प्रश् 

असो वा राजकीय अडचणी; या दोन्ही कलाप्रकाराांनी लोकमत घडवण्यात महत्त्वाची भनूमका 

बजावली. 

40. सांगीत नाटकाांत वगेवगेळ्या प्रकारचे नवषय वेळोवळेी समाांतरपणे आलेले नदसतात परांत ु

‘नतयात्रा’त मात्र कौटुांनबक ते सामानजक ते राजकीय ते धानमशक असा नवषयाांचा प्रवास 

झाललेा नदसतो. 

41. आशय नवषयाांत केलेल्या या बदलाांमळेु ‘नतयात्र’ कलाकाराांना आधीच्या तलुनेत अनधक 

प्रनतठत्ा नमळू लागली. 
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42. गोवा कला अकादमीच्या ‘नतयात्र’ स्पधमेळेु आनण अन्य तत्सम उप्माांमळेु कोंकणी 

‘नतयात्राां’कडे पाहण्याचा लोकाांचा दृष्टीकोन बदलला. या स्पधाांमळेु या कलाप्रकाराला 

अनधक लोकारेषय लाभला आनण या कलाप्रकाराच्या एकूण चौकटीत वेगळ्या प्रकारची 

नशस्त आनण रचनाबद्धता आली. 

43. सांगीत नाटकात झालेल्या नस्थत्यांतरात, सांगीत जलशाांच्या जागी पौरानणक धाटणीची वा 

सांतकवींच्या जीवनावर आधाररत नाटके आलेली नदसतात. ‘नतयात्रा’त मात्र अशा 

कोणत्याही प्रकारचा प्रयत्न झालेला नदसत नाही. 

44. मराठी सांगीत नाटक आनण कोंकणी ‘नतयात्र’ या दोन्हींचे गावोगावी झालेले प्रयोग या 

दोन्हींचा सवशदरू प्रचार-प्रसार होण्यात िार मोलाचे ठरले. 

45. मराठी सांगीत नाटक िार अनलकडच्या काळापयांत मराठी भानषक प्रदशेाच्या भौगोनलक 

सीमेतच मयाशनदत होते. अनलकडे ते दशेाच्या सीमा ओलाांडून अन्य प्रदशेाांत जातान नदसत 

असले तरी कोंकणी ‘नतयात्र’ मात्र िार जनु्या काळीच दशेाच्या सीमेपनलकडे गेलेले नदसनू 

येते. कोंकणी माणसू स्थानयक असलेल्या अनके प्रदशेाांत कोंकणी ‘नतयात्र’ घेऊन जाण्याचा 

प्रयत्न ‘नतयात्र’काराांनी केलेला नदसतो. कोंकणी नतयानत्रस्ताांच्या या प्रयत्नाांना कोंकणी 

भानषकाांनी सवाशथाशने केलेला आधारही लक्षणीयदृष््टया महत्त्वाचा ठरतो. 

46. मराठी सांगीत नाटक आनण ‘नतयात्र’ या दोन्ही सानहत्यकलाप्रकाराांत अनेक गरुू-नशष्य 

पहावयास नमळतात. दोन्ही कलाप्रकाराांत या नशष्याांनी आपल्या गरुूची परांपरा साथशपणे पढुे 

नेताना ती अनधक समदृ्ध करण्याचा प्रयत्न केला. 

47. मराठी सांगीत नाटककाराांनी सांस्कृत नाट्यपरांपरेचा तर कोंकणी नतयानत्रस्ताांनी इांग्रजी आनण 

अन्य पािात्य नाट्यपरांपराांचा अभ्यास करून आपली वाटचाल केली. 

48. कोंकणी ‘नतयात्रा’च्या क्षेत्रात अनेक ‘नतयात्र’लेखकाांनी आपापल्या पत्नींना स्वत:च्या 

‘नतयात्रा’त अनभनयासाठी प्रोत्साहन आनण स्थान नदले. यातनू अनेक नस्त्रया ‘नतयात्रा’च्या 

मांचावर आल्या. अनेक नस्त्रयाांनी नांतरच्या काळात ‘नतयात्र’लेखनही केले. मराठी सांगीत 

नाटकात िार उनशरापयांत परुषच स्त्री भनूमका करताना नदसतात त्यामळेु नस्त्रयाांना 
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अनभनयासाठी नवशषे स्थान नदले गेलेले नदसनू येत नाही. या दोन्ही कलाप्रकाराांत स्ीय 

असणार् या समाजाची तत्कालीन दृष्टी आनण सामानजक पररनस्थती यामागील कारण 

असल्याचे म्हणता येते. 

49. कोंकणी ‘नतयात्र’ लेखन करणार् या अनेक नतयानत्रस्ताांनी टोपणनावे धारण करून लेखन 

केलेले नदसते. आपल्या गावाचा वा प्रदेशाचा उल्लेख आपल्या टोपणनावातनू त्याांनी केलेला 

नदसनू येतो. स्वत:सोबतच आपल्या गावाचे वैभव आनण कृतज्ञता त्याांनी धारण केलेल्या 

टोपणनावातनू नदसनू येते. 

50. अनेक नतयानत्रस्ताांनी ‘नतयात्र’ लेखन, नदग्दशशन, अनभनय, सांगीत नदग्दशशन, ‘काांत’ गीतलेखन, 

‘काांतार’ गीतलेखन, गायन, नतृ्य, ताांनत्रक साहाय्य, नेपथ्य, पार्श्शसांगीत अशा अनेक 

नवभागाांतही योगदान नदलेले नदसनू येते. नाट्यलेखन, नाट्यगीतलेखन, नदग्दशशन आनण काही 

प्रमाणात सांगीत नदग्दशशन याव्यनतररक्त अन्य नवभागाांत मराठी नाटककाराांनी कायश केलेले 

नदसनू येत नाही. कोंकणी ‘नतयात्रा’च्या सांदभाशत मोजक्याच लोकाांकरवी सादरीकरण 

करावयाचे अशी पररनस्थती असल्याने एकाच व्यक्तीला अनेक भनुमका घेणे ्मप्रा् होते. 

मराठी सांगीत नाटकाांच्या बाबतीत एकाच नाट्यमांडळीत अनेक कलाांत पारांगत असणारी 

माणस ेउपलब्ध असल्याने एका व्यक्तीला एकाच गोष्टीवर लक्ष कद ्ीत करणे शक्य झाले. 

51. कोंकणी नतयानत्रस्ताांनी नांतरच्या काळात नचत्रपट क्षेत्रातही वेगवेगळ्या प्रकारे योगदान नदले 

आह.े मराठी सांगीत नाटककार मात्र नाटकाच्या चौकटीबाहरे िारस े गेलेले नदसत नाहीत. 

काही नाटककाराांनी अन्य सानहत्यप्रकाराांतगशत काही प्रमाणात लेखन केलेले असले तरी 

नचत्रपटासारख्या वेगळ्या चौकटीत गेल्याचे नदसत नाही. ज्या महाराष्रात नचत्रसषृ्टीचा जन्म 

झाला त्याच महाराष्रातील महान गायक-नट बालगांधवश केवळ एकाच नचत्रपटापरुते त्या 

चौकटीत स्वत:ला सामावनू घेऊ शकले यावरून मराठी सांगीत नाटक क्षेत्रातील लोकाांची 

वतृ्ती ‘ठेनवले अनांते तैसनेच रहावे नचत्ती असो द्यावे समाधान’ या आशयाची होती अस े

म्हणावे लागेल. 
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52. बहाताांश नतयानत्रस्ताांची जडणघडण मुांबईत झाल्यामळेु त्याांना नवनवध प्रकारच्या कल्पना, 

जानणवा, नाट्यनवषयक प्रयोग, आधनुनक नवचार याांचा पररचय िार लवकर झाला. 

53. गावोगावी सादर होणार् या हौशी मराठी सांगीत नाटक प्रयोगाांसाठी बाहरेून खास नटी ननमांनत्रत 

केली जाई. हाच प्रकार कोंकणी ‘नतयात्रा’च्या बाबतीतही नदसनू येतो. प्रयोगातील इतर सवश 

कलाकार स्थाननक असत परांतु मखु्य भनूमका करणारी स्त्री कलाकार अथाशत ्नटी मात्र अन्य 

नठकाणाहून नवशषे ननमांनत्रत केली जाई. नाट्यप्रयोगानवषयी अनधकानधक उत्सकुता ननमाशण 

व्हावी तसचे पे्रक्षकाांची अनधकानधक गदी व्हावी यासाठी ही योजना केली जाई. 

54. मराठी सांगीत नाटकातील ‘नाांदी’ सारखी तत्सम व्यवस्था ‘नतयात्रा’त नदसत नाही. तरी, 

नाट्यप्रयोगाच्या यशस्वीतेसाठी प्राथशना करणे हा प्रकार ‘नतयात्रा’तही आह.े मांचावरून 

गायल्या जाणार् या नाांदी सोबतच नाटकात मांचाच्या पार्श्शभागी प्राथशना करण्याचा प्रकार 

असतोच. ‘नतयात्रा’त केवळ मांचाच्या पार्श्शभागी होणारी प्राथशनाच असते. 

55. कोंकणी ‘नतयात्रा’त बाल ‘नतयात्र’ हा एक वैनशष््टयपणूश उपप्रकार पहावयास नमळतो. या 

उपप्रकारात पणूशपणे बालजीवनावर लक्ष कद ्ीत केलेले असते. असा प्रकार मराठी सांगीत 

नाटकात आजवर पहावयास नमळालेला नाही. 

56. मराठी सांगीत नाटक आनण कोंकणी ‘नतयात्र’ या दोहोंतही उस्त्िूतशता हा महत्त्वाचा घटक 

आह.े सादरीकरण करताना दोन्हींच्या बाबतीत उत्स्िूतशता नदसनू येते. मराठी सांगीत नाटकात 

ही उत्स्िूतशता केवळ गायनापरुती मयाशनदत असते. कोंकणी ‘नतयात्रा’त अनेकदा उत्स्िूतशपण े

गीतरचना केलेली पहावयास नमळते. मराठी सांगीत नाटकातील गायक हा मलूत: अनभनय 

आनण गायन याांतील जाणकार असल्याने तसेच नाटकातील पद ही अन्य व्यक्तीची नननमशती 

असल्याने त्यात बदल करणे वा भर घालणे हा प्रकार अनभनय करणारी व्यक्ती करताना नदसत 

नाही. गायनातील उत्स्िूतश भर ही त्या कलाकाराची स्वतांत्र अनभव्यक्ती असल्याने केवळ 

तेवढचे स्वातांत्र्य कलाकार घतेाना नदसतात. ‘नतयात्रा’तील कलाकार अनेकदा स्वत: लेखक, 

गीतकार आनण अनभनेता असल्याने स्वत:च्या रचनेत उत्स्िूतशपणे बदल करण,े भर घालणे ह े

प्रकार त्याांच्या बाबतीत सांभवतात. 



 

Page | 22  
 

57. मराठी सांगीत नाटक आनण कोंकणी ‘नतयात्र’ या दोहोंनी राष्रभक्तीच्या सांदभाशत िार महत्त्वाच े

योगदान नदले आह.े सांगीत नाटकाांच्या आनण ‘नतयात्राां’च्या माध्यमातनू दशेपे्रमाची भावना 

जागवण्याच,े दशेाप्रती योगदान दणे्याची भावना या दोन्ही कलाप्रकाराांनी जागतृ केली. 

58. मराठी सांगीत नाटकाांचे तसचे कोंकणी ‘नतयात्राां’चे लेखन ह े प्रामखु्याने लेखकाांच्या 

अांत:पे्ररणेतनू आनण सानहत्यकलानननमशतीच्या भावनेतनू झाले. तरी, ‘नतयात्र’ स्पधचे्या 

नननमत्ताने नांतरच्या काळात अनेक कोंकणी ‘नतयात्राां’चे लेखन झाले. या अथी नवचार करता, 

‘नतयात्रा’च्या सांवधशनात आनण वाढीत, ‘नतयात्र’ स्पधचेे महत्त्व अनन्यसाधारण ठरते. 

59. मराठी सांगीत नाटकाांचे लेखन कायम दवेनागरी नलपीतच झालेले आह.े कोंकणी ‘नतयात्राां’च े

लेखन बहाताांशी रोमी नलपीत झाले. तरी, अनलकडे काही प्रमाणात दवेनागरी नलपीतनू 

कोंकणी ‘नतयात्राां’चे लेखन होत आह.े यात निस्ती तसचे अन्य धमीय लेखकाांचा समावेश 

होतो. गोवा मकु्ती नांतरच्या कालखांडात दवेनागरी नलपीचा अध्ययन-अध्यापनात झालेला 

वापर ह े याचे महत्त्वाचे कारण म्हणता येऊ शकते. दवेनागरी नलपीत ‘नतयात्र’ लेखन 

झाल्यामळेु नििनेतर समाजही ‘नतयात्रा’कडे अनेक अांगाांनी जोडला जाऊ लागला आह.े 

60. मराठी सांगीत नाटकात प्रामखु्याने नहांद ूसमाजाने तर कोंकणी ‘नतयात्रा’त प्रामखु्याने निस्ती 

समाजाने कायश केलेले नदसनू येते. मराठी सांगीत नाटकाची परांपरा िार वषाांपवूीच खांडीत 

झाली आह ेपरांतु, अनलकडच्या काळात कोंकणी ‘नतयात्रा’च्या प्रवाहाशी अनेक अन्य धमीय 

व्यक्ती जोडल्या जात आहते. कलेच्या माध्यमातनू समाजसांघटन, राष्रबाांधणी, बांधभुाव 

यासारखी उनद्दष्ट ेसाध्य करण्याच्या दृष्टीने हा बदल आशादायी आह.े 

***** 
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प्रकरण सिावे : मराठी संगीत नाटक आहण कोंकणी ‘हतयात्र’ यांची सद्यहस्थती तसेच 

दोिोंच्या सुधारणा/हवकासासाठी सूचना 

 नाट्यक्षेत्राने नवनवध कालखांडात वेगवेगळ्या प्रकारच्या नस्थत्यांतराांचा सामना केलेला आह.े 

काळाच्या आवश्यकतेनसुार तसचे पररनस्थतीनसुार नाट्यक्षेत्राने स्वत:त आवश्यक बदल केले. 

आशय-नवषय, भाषा, सादरीकरण, ताांनत्रकता यासारख्या अनेक गोष्टींत महत्त्वाचे टप्प े पार करत 

नाट्यक्षेत्राने आजवर वाटचाल केली आह.े मराठी सांगीत नाटक आनण कोंकणी ‘नतयात्र’ या दोन्ही 

सानहत्यकलाप्रकाराांसमोर आज स्वतांत्र आव्हाने आनण सांधी उपलब्ध आहते. दोन्हींसमोर असलेल्या 

सकारात्मक आनण नकारात्मक सवश बाबींचा गांभीरपणे नवचार करून या दोन्ही सानहत्यकलाक्षेत्राांचा 

भावी काळातील प्रवास अनधक समदृ्धशाली होण्यासाठी सवश सांबांनधत घटकाांचे सांपणूश योगदान 

अपनेक्षत आह.े मराठी सांगीत नाटक आनण कोंकणी ‘नतयात्र’ या दोहोंचे गतवैभव आगामी काळात 

नननित प्रा् होईल हा आशावाद मनात बाळगनू प्रत्येक घटकाने आपले सांपणूश योगदान देणे ही 

काळाची गरज आह.े 
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उपसंिार (हनष्कर्य) : 

1. तलुना करणे हा मानवाचा स्थायी भाव असल्याने जीवनाच्या प्रत्येक टप्प्यावर माणसू तलुना 

तांत्राचा वापर करत असतो. 

2. मानवी जीवनाप्रमाणेच सानहत्यातील साम्यभेदाांच्या अभ्यासासाठी तलुनात्मक अभ्यासपद्धती 

अनतशय उपयकु्त आह.े 

3. तौलननक अभ्यासाच्या आधारे नवनवध सानहत्याांतील उत्तमोत्तम बाबींचा पररचय होतो. 

4. सांपणूश नवर्श् व्यापणारी ही अभ्यसापद्धती असल्याने सामानजक, साांस्कृनतक, प्रादनेशक, 

राजकीय, भानषक, आनथशक, सानहनत्यक अशा वेगवगेळ्या पातळ्याांवर या अभ्यासपद्धतीचा 

अवलांब करता येतो. 

5. तलुनात्मक अभ्यासामळेु दोन नभन्न गोष्टींतील न्यनूत्त्व हहेी पयाशयाने नदसनू येत असले तरी 

दजाश सधुारण्याच्या आनण नवकासाकररता ही तुलना महत्त्वपणूश ठरते. 

6. सानहत्याच्या परस्परपरूक तलुनात्मक अभ्यासामळेु सानहत्य-सांस्कृती-समाज याांचा 

अनधकानधक नवकास सांभवतो. 

7. तलुनात्मक अभ्यासामळेु स्व-आकलन आनण स्व-परीक्षण दखेील साध्य करता येते आनण 

त्याद्रारे नवकासाची पढुील पायरी गाठता येते. 

8. तलुनात्मक अभ्यासासाठी अभ्यासकाची दृष्टी पवूशग्रहरनहत तसचे सवशसामवेशी असणे ननताांत 

आवश्यक ठरते. 

9. तलुना केल्या जाणार् या सवश घटकाांच्या अभ्यासातनू त्या प्रत्येकाच्या नवकासासाठी स्वतांत्र 

असा मुद्दा प्रा् होत असतो. 

10. तलुनात्मक सानहत्याभ्यासाच्या प्रभावामळेु अन्य कायशक्षेत्राांत नवे प्रवाह प्रस्थानपत होण्याची 

शक्यता ननमाशण होते. 

11. तलुनात्मक सानहत्याभ्यासात प्रत्येक घटक हा ‘दणेारा’ आनण ‘घेणारा’ या दोन्ही भनूमका 

साकारत असतो. त्यामळेु तलुनात्मक अभ्यासपद्धती ही परस्परपरूक आनण लाभदायक 

असते. 
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12. नाट्यक्षेत्रातील तलुनात्मक अभ्यासामळेु वेगवेगळ्या प्राांतातील, नवनवध कालखांडातील 

नाट्यपरांपराांचा आनण नवचारधाराांचा अभ्यास करून त्याद्रारे नाट्यक्षेत्राची एकूण वाटचाल 

आनण सधुारणा/नवकासासाठी नदशा ठरवणे नननित करता येते. 

13. मराठी सांगीत नाटक आनण कोंकणी ‘नतयात्र’ या भौगोनलकदृष््टया ननजकच्या प्राांतातील दोन 

नभन्न परांत ु काही प्रमाणात साम्य दशशवणार् या नाट्यप्रकाराांचा अभ्यास तलुनात्मक पद्धतीन े

करता येणे शक्य आह.े 

14. मराठी सांगीत नाटक आनण कोंकणी ‘नतयात्र’ या दोन नभन्न नाट्यप्रकाराांच्या अभ्यासातनू 

दोन्हींची बलस्थाने आनण उनणवा लक्षात येतात. 

15. नाट्य हा मानवी स्वभावाचा स्थायी भाग आह.े 

16. नाट्यवाङ्मय आनण नाट्यसांनहता याांच्यात वैनशष््टयपणूश परस्परसांबांध असतो. 

17. लेखनमलू्य आनण प्रयोगमलू्य या दोन्ही गणुाांच्या एकनत्रत पररणामातूांच नाट्य आकाराला येत 

असते. 

18. पौरानणक लेखन, सांतसानहत्य, लोककलाप्रकार याांच्या पार्श्शभमूीवर मराठी सांगीत नाटकाचा 

उदय झाला आह.े 

19. सांस्कृत काव्य आनण लोककलाांच्या पार्श्शभमूीवर ननमाशण झालेल्या सांगीत नाटकाांनी स्वत:चे 

आगळेवगेळे स्थान ननमाशण केले आह.े 

20. अण्णासाहबे नकलोस्कर याांचे सांगीत शाकुां तल ह ेमराठीतील आद्य सांगीत नाटक ठरते. 

21. प्रत्येक कालखांडात नवनवध प्रकारच्या नवषयाांवरील सांगीत नाटके सादर झाली. 

22. सांनहता लेखन आनण नाट्यगीते लेखन नाटककारानेच करण्याची पद्धत कालाांतराने बदलली 

आनण त्यातनू नवे नाट्यगीतकार ननमाशण झाले. 

23. सांगीत नाटके बहाताांशी राजारेषयामळेुच नटकून राहू शकली परांत ुकाळाच्या ओघात लोकारेषय 

कमी झाल्यामळेु सांगीत नाटकाांना आपले अनस्तत्व नटकवणे अनतशय कठीण झाले. 

24. ‘नतयात्रा’चा प्रारांभ ‘जागोर’ या कलाप्रकाराच्या पे्ररणेतनू झाला. 
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25. लोकसहभागातनू उदयास आलेल्या ‘नतयात्रा’ची वाटचाल लोकारेषयाच्याच आधारे चाल ू

रानहली. 

26. प्रारांभीच्या काळात कौटुांनबक आनण सामानजक नवषयाांवरच भर दणेार् या ‘नतयात्रा’न े

काळानरुूप अन्य नवषयाांवरही भाष्य केले. 

27. नवनवध सामानजक, राजकीय घटनाांमळेु ‘नतयात्रा’ला वेगळे भान प्रा् झाले. 

28. ‘नतयात्र’ स्पधचे्या नननमत्ताने ‘नतयात्रा’त आमलुाग्र बदल झाले. 

29. कलाप्रकार म्हणनू प्रगल्भता ‘नतयात्रा’ला प्रा् होण्यात ‘नतयात्र’ स्पधचेा मोलाचा वाटा आह.े 

30. ‘नतयात्र’ स्पधेच्या नननमत्ताने सांनहता-लेखन आनण प्रकाशन ‘नतयात्रा’च्या क्षेत्रात होऊ 

लागले. 

31. मराठी नाटकाची एक आगळीवेगळी परांपरा सांगीत नाट्यरांगभमूीने प्रस्थानपत केली. 

32. रागदारी सांगीताचा अांतभाशव असलेल्या या सांगीत नाटकाांनी मराठी नाट्य रनसकाांची केवळ 

नाट्यनवषयक नव्ह ेतर साांगीनतक भकू दखेील भागवली. 

33. भाषाांतर यगु ह े या दृष्टीने सांगीत नाटकाच्या वाटचालीसाठी उपयकु्त ठरले आनण सांस्कृत 

सोबतच इांग्रजीतील नाटके मराठीत आणण्याकडे नवनशनक्षताांचा कल वाढीस लागला. 

34. मराठी सांगीत नाटकाांनी पौरानणक नवषय माांडत असतानाच तत्कालीन मध्यमवगीय जीवनाच े

नचत्रणही केले. 

35. दनैांनदन जीवनाचे तसचे सखुदुुःखाांच े व समस्याांचे दशशन घडवतानाच रम्य आनण सहज 

गणुगणुता येण्यासारख्या चालींतील गीताांमळेु सांगीत नाटके अनधक लोकनप्रय ठरली. 

तत्कालीन जीवनातील आनण समाजातील घटनाांचे प्रभावी दशशन या नाटकाांनी घडवले. 

36. मनोरांजनासोबतच प्रबोधन हाही महत्त्वाचा हते ू समोर ठेवनू मराठी सांगीत नाटकाने आपले 

कायश केले. 

37. सवशसामान्य व्यक्तीच्या तोंडी असणार्या साध्या, सोप्या, सरळ भाषेचा वापर सांगीत नाटकात 

झालेला नदसतो. 
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38. काल्पननक, पौरानणक, ऐनतहानसक अशा नवषयाांवरून मराठी सांगीत नाटक ह े सामानजक 

नवषयाांकडे वळले. 

39. लोकाांसमोर मनोरांजनाचे नवे पयाशय उपलब्ध झाल्याने सांगीत नाटकाांना बदल करणे ्मप्रा् 

झाले आनण कालानरुूप मराठी सांगीत नाटकाांची चौकट बदलली. 

40. स्वातांत्र्योत्तर कालखांडामध्ये सामानजक जीवनात झालेल्या बदलाांमळेु जीवनाची उनद्दष्ट े

बदलली आनण यामळेुच सांघषश, परा्म याांचे जीवनातील स्थान उणे होऊन इतर गोष्टी 

नाटकामध्ये अनधक प्रामखु्याने येताना पहावयास नमळतात. 

41. नवसाव्या शतकाच्या अखरेच्या दोन दशकात मराठी सांगीत नाटकाांची सांख्या िारच 

झपाट्याने उणावत गेलेली नदसनू येते. 

42. मनोरांजनाची इतर नवीन साधने लोकाांसमोर पयाशय म्हणनू आल्याने दखेील मराठी सांगीत 

नाटकाांची लोकनप्रयता आनण पयाशयाने सांख्या उणावल्याचे नदसनू येते. 

43. पौरानणक, सामानजक, साांस्कृनतक, राजकीय, वैचाररक आनण कौटुांनबक अशा नवनवध 

प्रकारच्या आशय सांकल्पनाांना मराठी सांगीत नाटकाने हाताळलेले पाहता येते. 

44. मराठी सांगीत नाटकाने जनमानसाचे मत घडवण्यात आनण जागतृी करण्यात महत्त्वाची 

भनुमका बजावली. 

45. नस्त्रयाांनी नाट्यलेखन करणे आनण नाटकात भनूमका करणे या अथाशने दखेील मराठी सांगीत 

नाटकाचे कायश महत्त्वाचे आह.े 

46. प्रारांभी नाट्यपद े स्वत: नाटककारच नलहीत अस ेपरांत ु स्वातांत्र्योत्तर कालखांडात नाटकातील 

पद े इतर व्यक्तींकडून नलहून घेतली गेली. या अथाशने नवचार करता सांगीत नाटकाांनी नवे 

नाट्यगीतकार ननमाशण करण्यात महत्त्वाचे योगदान नदले आह.े 

47. शास्त्रीय सांगीताची आवड असणार् या परांत ुते नशकू न शकणार् या सवशसामान्य व्यक्तीपयांत त े

घेऊन जाण्याचे कायश सांगीत नाटकाने केले. 

48. सांगीत नाटकातील नाट्यपदे अनधकानधक प्रभावी होण्यासाठी कुशल गायक नटाांची ननवड 

आनण घडणकू करण्यात आली. यामळेु नवनवीन गायक-कलाकार ननमाशण झाले. 
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49. सांगीत नाटकाांच्या सादरीकरणाच्या नननमत्ताने अनेक नाट्यसांस्था उदयास आल्या. 

50. सांगीत नाटकाांच्या माध्यमातनू सामानजक एकता आनण बांधभुाव जपण्यास मदत झाली. 

सामानजक, साांस्कृनतक, राजकीय मदुद््याांवर लोकमत घडनवण्यात सांगीत नाटकाने महत्त्वाची 

भनुमका घेतली. 

51. साकी, नदांडी, अभांग याांसारख ेजनुे काव्यप्रकार नव्या पद्धतीने नव्या साांगीनतक शलैीत सांगीत 

नाटकाने प्रस्ततु केले. त्यामळेु दखेील जनु्या परांपरेची एक नवी आवड समजात जागतृ 

करण्याचे कायश सांगीत नाटकाने केले. 

52. मनोरांजनाचे नवे साधन म्हणनू नसनेमाचा झालेला उदय मराठी सांगीत नाटकाकडे दलुशक्षास 

कारणीभतू ठरला. 

53. स्वतांत्र गायन मैनिलींतनू अनधक अथाशजशनाची सांधी नदस ू लागल्याने सांगीत नाटकाांत काम 

करणे कलाकार टाळू लागले. 

54. दरूनचत्रवाणीसारख्या नव्या, दृकरेषाव्य माध्यमाकडे अनेक कलाकार वळल्याने दखेील सांगीत 

नाटकाला कलाकार नमळणे कठीण होऊ लागले. 

55. कोंकणी ‘नतयात्र’ रोमी कोंकणी नलपीत नलनहलेले असल्याने या माध्यमातनू रोमी कोंकणी 

नटकवण्याचे आनण भानषक चळवळीतनू सानहत्य नननमशतीचे कायश केले आह.े 

56. निस्ती समाजाची नाट्यानभव्यक्ती स्वाभानवकपणे रोमी कोंकणी नलपीत झालेली नदसते. रोमी 

कोंकणीचा वापर ‘नतयात्रा’त केल्याने गोमांतकीय निस्ती समाजाने कोंकणी भाषेची ही नलपी 

नटकवनू ठेवण्याचे ऐनतहानसक कायश केले आह.े 

57. पारांपररक कोंकणी रांगभमूीवरील आशय-नवषयाांच्या तलुनेत कोंकणी ‘नतयात्रा’ने आपले 

वेगळेपण नसद्ध केल्याने एकूणच कोंकणी रांगभमूीचा नवकास होण्याचा नदशनेे ते महत्त्वाच े

योगदान ठरले. 

58. कोंकणी ‘नतयात्रा’ने सांगीताचा वापर केल्याने त्याचे कलात्मक रूप जसे वैनशष््टयपणूश ठरते 

तसचे त्यातील नवनवध नवषयाांच्या दृष्टीनेही त्याचे वेगळेपण उल्लेखनीय आह.े 
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59. ‘नतयात्रा’त प्रामखु्याने रोमी कोंकणी भाषा वापरली जात असली तरी त्याचबरोबर पोतुशगीज 

आनण इांग्रजी भाषेचाही वापर केला गेला. 

60. इांग्रजी आनण पोतुशगीज भाषा लक्षणीय प्रमाणात वापरणार् या निस्ती समाजाच्या कोंकणी 

भाषेवर या दोहोंचाही प्रभाव असल्याने ‘नतयात्रा’तही या भाषा येताना नदसतात. 

कोंकणीसोबतच अन्य भाषाांच्या वापरामळेु गोमांतकीय समाजजीवनाचे भानषक वैनवध्य 

अधोरेनखत होते. 

61. ‘नतयात्र’ नलनहतानाच त्याच्या प्रयोगाांच्या सांख्येची नननिती केली जाई. सांख्येच्या दृष्टीने ह े

प्रयोग झाल्यावर नतयानत्रस्त (‘नतयात्र’ नलनहणारा) ते हस्तनलनखत स्वत: नष्ट करून टाकत 

अस.े 

62. नवसाव्या शतकाच्या अखरेच्या एकदोन दशकाांपयांत ‘नतयात्रा’च्या सांनहता ग्रांथरूपाने 

प्रकानशत करण्याचा नवचार कुणीच केलेला नदसत नाही. 

63. 1974 साली कला अकादमी या सांस्थेतिे ‘नतयात्र’ स्पधाश सरुू झाल्यानांतर ‘नतयात्रा’कडे 

अनधक व्यावसानयक दृष्टीने पानहले गेल्याने सांनहता प्रकानशत करण्याचा नवचार सरुू झाला. 

64. ‘नतयात्रा’ची पनहली छापील प्रत प्रकानशत करण्याचा मान जआुांव आगसु्तीन िनाांडीस याांना 

जातो. 

65. रेनजना िनाांडीस याांनी 1904 साली कोंकणी ‘नतयात्र’ रांगमांचावर पाऊल ठेवले आनण पनहली 

मनहला ‘नतयात्र’ कलाकार होण्याचा मान प्रा् केला. 

66. ‘नतयात्राां’च्या सांनहता छापील स्वरूपात उदयास आल्यामळेु त्याांचा भानषक, वाङ्मयीन 

अभ्यास शक्य होऊ शकला. नव्वदोत्तर कालखांडात ‘नतयात्राां’च्या छपाईत लक्षणीय वाढ 

झाली. 

67. गोवा कोंकणी अकादमी यासारख्या सरकारी सांस्थाांची आनथशक मदत लाभल्यामळेु दखेील 

सांनहता प्रकाशनाला बळ लाभले आह.े 

68. दवेनागरी भाषेतनू कोंकणी ‘नतयात्र’ नलनहले गेल्याने ‘नतयात्रा’ची भानषक व्या्ी दखेील 

वाढली आह.े 
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69. दवेनागरी कोंकणीत ‘नतयात्र’ लेखन सरुू झाल्याने नहांद ू धनमशयाांचा दखेील  या 

सानहत्यकलाप्रकाराकडे कल वाढू लागला. 

70. पािात्य नाटकाांची रूपाांतरे ‘नतयात्रा’च्या माध्यमातनू सादर झाल्यामळेु पािात्य रांगभमूीचाही 

पररचय रनसकाांना झाला. 

71. कोंकणीतील पनहले ‘नतयात्र’ अथाशत ्‘इटानलयन भरुगो’ इटानलयन सांगीत नाटकाचे भारतीय 

रूप आह.े त्यामळेु इटानलयन ‘ऑपरेाता’चा ‘नतयात्रा’वर प्रभाव असल्याचे नदसनू येते. 

72. काळाच्या ओघात ‘नतयात्रा’तील सांगीताने आधनुनक शलैी दखेील स्वीकारलेली नदसते परांतु, 

हा बदल स्वीकारताना ‘नतयात्रा’ने मळू गोमांतकीय बाज राखला आह.े 

73. ‘नतयात्रा’मळेु निस्ती आनण नहांद ू धमीय समाजाचे जोडले जाणे ह े केवळ कलेच्या 

आस्वादापरुते मयाशनदत रानहले नाही. कालाांतराने अनेक नहांद ूधमीय ‘नतयात्र’ लेखन करताना 

नदसतात. 

74. ‘नतयात्र’ लेखन दवेनागरी कोंकणीत झाल्याने नहांद ूधमीय दखेील त्याांचे वाचन करू शकले. 

आनण त्याांचा या सानहत्यकलाप्रकाराकडे ओढा अनधक वाढीस लागला. 

75. ‘नतयात्र’ हा केवळ एखाद्या नवनशष्ट धानमशक समाजापरुता मयाशनदत सानहत्यकलाप्रकार न 

राहता त्याने सामानजक आनण साांस्कृनतक बांधभुाव वाढीस लागण्यात महत्त्वाचे योगदान नदले 

आह.े 
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