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प्रकारण-4 

अभ्यासासाठी निवडलेल्या ग्रामीण कादबंऱयांचा भानिक अभ्यास 

4.1 प्रास्तानवक 

पहिल्या प्रकरणाांमधनू कादांबरी सांदर्ाातील सैद्ाांहतक र्हूमकेचा व ग्रामीण कादांबरीच्या एकूण स्वरूपाचा आढावा 

घतेल्यानंतर दसुऱ्या प्रकरणातनू साहित्याच्या काहिक अभ्यासाच्या आवश्यकतेचा ऊिापोि केिा आि.े 

अभ्यासासाठी हनवडलेल्या ग्रामीण कादांबऱ्यांतनू घडणाऱ्या जीवनदर्ानाचा समग्र आढावा हतसऱ्या प्रकरणातनू 

घतेिा आि.े या प्रकरणात आपणाला कादांबरीची प्रत्यक्ष अहर्व्यक्ती ज्या र्ाषचे्या माध्यमातनू िोते त्या र्ाहषक 

हवर्ेषाांचा अभ्यास करायचा आि.े कादांबरीतील आर्याचे अांग मित्त्वाचे असते तसेच अहर्व्यक्ती दखेील 

तेवढीच मित्त्वाची असत.े आपणाला आर्यापयंत घऊेन जाण्याचे काम अहर्व्यक्ती करते ि ेहवसरून चालणार 

नािी. जवे्िा आपण यर्स्वी साहित्यकृतींचा हवचार करतो तेव्िा त्यात आर्य आहण अहर्व्यक्ती या दोिोंचािी 

उत्तम समन्वय साधलेला असतो अस े हदसनू येत.े कोणत्यािी साहित्यकृतीचा हवचार करीत असताना आर्य 

आहण अहर्व्यक्ती अर्ा दोन्िी अांगाांनी करण ेआवश्यक असत.े या सांदर्ाात डॉ. गोहवांद काजरेकर याांनी व्यक्त 

केलेले मत लक्षात‌ घणे्यासारख ेआि े ते म्िणतात, “जीवनदर्ान घडहवणे िा कथात्म साहित्याचा मळू उद्देर् 

असतो. अस ेअसले, तरी कथात्म साहित्यात केवळ जीवनदर्ान मित्त्वाचे माननू समीक्षा केल्यास ती एकाांगी 

िोऊ र्कत.े ि ेजीवनदर्ान ज्या र्ाषचे्या आधारे आकाराला आलेले असत ेत्या र्ाषचेा हवचारिी हततकाच 

मित्त्वाचा अितो.” 1 नव्वदोत्तर ग्रामीण कादांबरीचा आढावा घते असताना, कािानरुूप ग्रामीण कादबंरीत 

झािेल्या बदिांचा आपण हवचार करीत आिोत. 1960 नंतरच्या काळात कादांबरीच्या अहर्व्यक्तीत अनेक 

मित्त्वाचे बदल झाल्याचे हदसतात. या काळात अहर्व्यक्तीचा हवचार केवळ ‘सौंदयाात्मक हनहमाती’‌या पातळीवर 

न िोता आर्याचे अहर्न्न‌ अांग म्िणनू कादांबरीची हनहमाती झाल्याचे हदसते. म्िणज,े आर्याची आहण 

अहर्व्यक्तीची एकरूपता साठोत्तरी साहित्यात आपणाला अहधकाहधक हदसनू येत.े साठोत्तरी काळात झालेला 

मित्त्वाचा बदल म्िणज े हनवदेनाऐवजी प्रत्यक्ष पात्ाांच्या कृती-उक्तीतनू आर्याचा आहवष्कार अहधक 

नेमकेपणाांन ेिोऊ लागला. हनवदेन आहण आहवष्कार यामधील फरक स्पष्ट करताना आनांद यादवाांनी 

व्यक्त केिेिे मत मित्त्वाचे आि ेते म्िणतात, "आहवष्काराची प्रकृती तप्त आहण हलप्त वाटते, तर हनवदेनाची 

प्रकृती थांड आहण अहलप्त वाटते. 'आहवष्कार' रसरसलेला गहतमान वाटतो, तर 'हनवदेन' सांथ गतीन ेसरपटत पढु े

चालल ेआि,े अस ेवाटते. हनवदेनाची र्ाषा हनरांगी असते; आहवष्काराची र्ाषा व्यहक्तमत्त्वाने रांगलेली वाटत.े 
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त्यामळेु हनवदेनाच्या र्ाषचेे अहस्तत्व हवर्ेष जाणवत नािी; पण आहवष्काराच्या र्ाषचेे अहस्तत्व 

अनरु्वाइतकेच हवर्ेष स्वरूपात जाणवत असत.े2 साहित्याच्या अहर्व्यक्तीचा हवचार करीत असताना 

साहित्यात हनवदेन, वणान, सांवाद व र्ाष्य िी चार मित्त्वाची अांग ेअसतात. या चार अांगाांच्या आधारे लेखक 

मनातील आर्याला अहर्व्यक्त करीत असतो हकां वा आर्याची माांडणी करीत असतो. या सांदर्ाात डॉ. गोहवांद 

काजरेकर याांनी व्यक्त केलेले मत लक्षात घतेले पाहिज.े ते म्िणतात, “वणान ि े पात्ाांर्ी, पररसरार्ी वा 

अवकार्ार्ी सांबांधीत असत.े हनवदेन व सांवाद यातनू काळाचा बोध िोतो, तसेच घटना-प्रसांगाांचे स्वरूप व 

पात्ाांच ेस्वर्ावधमा सांवादातनू कळतात. र्ाष्य ि ेहचांतनार्ी, हवचारहवश्वार्ी सांबांधीत असते. अवकार्ात हवहवध 

स्थळे, प्रदरे् याांचा समावरे् असतो. हवहर्ष्ट स्थळे, प्रदरे् हनवडण्यामाग ेलेखकाचा दृहिकोन असतो. पात्ाांच्या 

कृतीतनू घडणाऱ्या घटनाांचे हनवदेन केले जात.े पात्े परस्परात सांवाद साधतात व कृती करतात तेव्िा त्याांचे कथन 

केल ेजात.े कथन ि ेलेखकाने केलेले अप्रत्यक्ष व सांवादाच्या माध्यमातनू झालेल ेते प्रत्यक्ष असत.े अर्ाप्रकारे 

कथात्म साहित्यात पात्े त्याांच्या कृती, उक्ती, घटना-प्रसांग याांना असलेला काळाचा सांदर्ा याांतनू रचना झालेली 

असत.े”3 या सांदर्ाात प्रहसद् समीक्षक रा. र्ा. पाटणकर याांनी व्यक्त केलेले मत देखील हवचारात घतेल ेपाहिज.े 

ते म्िणतात, “कलाकृतीतला आर्य खरा वा सच्चा आि ेअस ेवाचकाला पटल ेपाहिज ेम्िणनू लेखक हवहर्ष्ट 

हनवदेनपद्तीचा अवलांब करतो. सामान्यपण ेकादांबरीकाराचा दृहिकोन सववसाक्षी हनमाात्याचा असतो. पात् ेव 

घटना त्यांनेच हनमााण केलेल्या असल्यामळेु त्याला त्याांच्याहवषयी सवाकािी मािीत असते. प्रत्यक्ष आयषु्यात 

कोणत्यािी गोष्टीचा आपल्याला जो पररचय िोतो तो तसा सवासाक्षी दृहष्टकोणातनू िोत नािी. आपल्या दृष्टीला 

मयाादा असतात. गोष्टींचे स्वरूप आल्याला िळूिळू समजत ेआहण पषु्कळदा ते पणूापण ेसमजतिी नािी. अपऱु्या 

जाहणवेत जी खोली व जो सच्चेपणा असतो तो सवासाक्षी दृहष्टकोणातनू हमळालेल्या वस्तहुस्थतीच्या जाहणवते 

पषु्कळदा नसतो म्िणनू कािी वळेा कादांबरीकार मयााहदत दृहष्टकोणातनू हनवदेन करतो. कािी कादांबऱ्या हवहर्ष्ट 

पात्ाांच्या दृहष्टकोणातनू हलहिलेल्या असतात; कािी कादबंऱ्यात पत्े, रोजहनर्ी, सांवाद याांचा र्रपरू उपयोग 

केलेला असतो. कादांबरीतील आर्याच्या सच्चेपणाबद्दल वाचकाांची खातरी पटहवण्याच ेि ेसवा मागा आिते." 

4 रा. र्ा. पाटणकर याांच्या या हववचेनाांतनू आपणाला कादांबरीच्या हनहमातीत अहर्व्यक्तीचे आसलेले मित्त्व 

सिज लक्षात येत.े अहर्व्यक्तीचा हवचार हनवदेन, वणान, सांवाद व र्ाष्य या चार अांगानी केिा जातो. िी चार 

अांग े लक्षात घऊेन अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांचा अहर्व्यक्तीच्या सांदर्ाात आपणािा अभ्यास 

करायचा आि.े 
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4.2 निवेदि आनण निवेदिाचे प्रकार 

   हनवदेन िी कादांबरीच्या र्ाहषक अभ्यासातील अत्यांत मित्त्वाची गोष्ट आि.े कोणत्यािी कादांबरीतील 

प्रवािीपणा हटकून रिातो, कादांबरी पढुे जात े ती त्यातील हनवदेनामळेु. हनवदेनातनू कथानकाला गती देण,े 

पात्रेखाटन करण,े परस्पराांतील सांघषा व्यक्त करण,े जीवनदृष्टीचे प्रकटन करण ेअस ेहवहवध िते ूसाध्य केले जातात.  

ि े सवा साध्य करण्यासाठी हवहवध हनवदेन अथवा कथन पद्ती वापरल्या जातात. आत्महनवदेनपर हकां वा 

प्रथमपरुूषी हनवदेन पद्ती, साक्षीर्तू त्यस्थाची हकां वा ततृीयपरुूषी हनवदेन पद्ती, पत्रूप हनवदेन पद्ती, 

रोजहनर्ी स्वरूपाची हनवदेन पद्ती अर्ा अनेक हनवदेन पद्ती कादांबरी लेखनाच्या कथनासाठी वापरल्या 

जातात. या सवाच प्रकाराांची कािी सामर्थ्य े व कािी मयाादा आिते. प्रथमपरुूषी हनवदेन पद्तीत. लेखक 

कादांबरीतील एका वा अनेक पात्ाांर्ी स्वतःची एकरूपता कल्पनू लेखन करतो म्िणज ेकादांबरीतील एखाद्या 

पात्ाच्या मखुातनूच लेखक बोलत असतो. पात्ाच्या अांतरांगात प्रवरे् करून मनोहवशे्लषण करण्याच्या दृष्टीने 

लेखकाला िी पद्ती सोईची जात.े हवहवहक्षत पण मयााहदत दृहष्टकोन, सिजप्राप्त िोणारा एकसतू्ीपणा व 

मनोहवशे्लषणाची सोय असे अनेक फायद ेया पद्तीत आिते. मळू लेखकाचे अहस्तत्व झाकून सत्याचा आर्ास 

हनमााण करण े त्यामळेु र्क्य िोते. या पद्तीच्या कािी मयाादािी आिते. या पद्तीत लेखकाची र्हूमका 

कादांबरीतील एका पात्ाची िोत असल्यामळेु हकत्येक प्रश्ाांवर सवाबाजनूी चचाा िोण्यापेक्षा हवहर्ष्ट दृहष्टकोनातनू 

एकाांगी चचाा िोण्याचा सांर्व असतो. दसुरा दोष म्िणज ेकादांबरीतील ज ेपात् हनवदेन करीत असत ेत्याच्याबद्दल 

इतराांना काय वाटते ि ेसाांगता येत नािी. कािीवळेा लेखक कादांबरीतील एकाच पात्ार्ी तादात्म्य पावण्याऐवजी 

क्रमाक्रमाने सवाच पात्ाांर्ी आपले तादात्म्य साधतो िा आत्महनवदेनपर कादांबऱ्याांचा दसुरा प्रकार आि.े यात 

पहिल्या प्रकारापेक्षा लेखकाला थोडे अहधक स्वातांत्र्य हमळते पण लेखनाचा प्रवाि खांहडत िोण्याची र्क्यता 

असत.े 

 पत्ात्मक कादांबऱ्याांत लेखक हनरहनराळ्या पात्ाांच्या माध्यमातनू पत्े हलिीत असल्याने एकाच प्रश्ाचा 

हवहवधाांगान े हवचार र्क्य िोतो. पण यातील मयाादा म्िणज ेप्रत्येक पात्ाला एकमकेाांपासनू दरू ठेवाव ेलागत े

त्यामळेु कादांबरीत सांर्ाषण व सांवाद याांचा अर्ाव आढळतो व कादांबरीतील जीवांतपणा लपु्त िोतो. या प्रकारच्या 

कादांबरी लेखनाचा आणखी एक प्रकार म्िणज ेरोजहनर्ी स्वरूपाचे लेखन. यात कोणत्यािी एका हकां वा अनेक 

पात्ाांर्ी एकरूपता साधता येत ेपण अर्ा कादांबऱ्यात सवा घटकाांचा पररपोष योग्यरीतीन ेन झाल्याने या कादांबऱ्या 

तेवढ्या पररणामकारक ठरत नािीत. 
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ततृीयपरुूषी हनवदेन पद्तीत लेखकाचा प्रत्यक्ष कादांबरीतील कथानकार्ी कोणतािी सांदर्ा नसतो तो 

त्यस्थाप्रमाण ेत्याकडे पिात असतो व कथानक साांगत असतो. कादांबरीतील कोणत्यािी एकाच पात्ार्ी त्याच े

तादात्म्य नसल्यामळेु लेखनात एकाांगीपणा येत नािी व लेखनाच्या सवा अांगाांचा पररपोष साधण ेलेखकाला साध्य 

िोते. फक्त मनोहवशे्लषण तेवढे पररणामकारक ठरत नािी पण या पद्तीत अनेक फायद ेअसल्याने अनेक लेखक 

हिच पद्ती स्वीकारताना हदसतात. आजकाल हनवदेनाच्या सांदर्ाात आणखी िी अनेक प्रयोग केले जातात. 

आज एकाच कादांबरीत ततृीयपरुूषी व प्रथमपरुूषी अर्ा दोन्िी हनवदेन पद्तीचा वापर केला गले्याचे हदसते. 

एकाच कादांबरीत या दोन प्रकाराांसोबतच पत्ात्मक व रोजहनर्ी अर्ा हनवदेन फद्तीचा दखेील वापर केला 

जातो. या सवा पद्तीचा एकहत्त हवचार करून विैायस व दृष्यात्मक हनवदेन पद्ती दखेील मानल्या जातात.  

   विैायस पद्तीत लेखकाची र्हूमका मागादर्ाकाची वा वाटाड्याची असत,े तो आपण हनमााण केलेल्या 

कादांबरीच्या कल्पनात्मक सषृ्टीत आपणािा घऊेन जातो व तेथेिी वाटाड्याचे काम करतो. ि ेकरताना स्वतः त्या 

कथानकापासनू अहलप्त रिाण्याचा प्रयत्न करतो. िी हनवदेनात्मक पद्ती असत.े प्रारांहर्च्या अनेक कादांबऱ्याांतनू 

बिुदा हिच पद्ती वापरली जात अस ेती ततृीयपुरूषी असेल हकां वा प्रथमपुरूषी परांत ुत्यात फक्त हनवदेनाच्या 

माध्यमातनू कथानक पढुे जात अस े त्यामळेु अर्ा कादांबऱ्याांच्या कें द्रस्थानी हनवदेकच असायचा. आधहुनक 

काळात अनेक लेखक दृश्यात्मक पद्तीचा वापर आपल्या लेखनाांत करताना हदसतात.  दृश्यात्मक पद्तीमध्ये 

कथानक हनवदेकाच्या माध्यमातनू पढु ेजाण्यापेक्षा पात्ेच कथानक पढु ेघऊेन जाताना हदसतात. लेखक स्वतः 

र्क्यतो अदृश्य असतो व तो वाचकासोबत आपणिी घडणारी कादांबरी पिात असतो. या पद्तीत लेखक 

कादांबरीतील पात्ाांचा आपणाला पररचय दतेो, हवहवध दृश्याांची योजना करतो पण स्वतः कोणतीच माहिती 

परुवीत नािी. स्वतःची मते बनहवण्यास वाचक मोकळे असतात. विैायस पद्तीत कादांबरीतील कथानक 

हनवदेनाच्या रूपाने पढु ेजाते. दृश्यात्मक पद्तीत कथानकाच्या प्रगतीचे हवहवध टप्पे दृश्यरूपाने दाखवल ेजातात 

यात अगदीच हनवदेन नसते अस े नव्ि े पण ते अत्यांत मयाादीत असत.े या दोन्िी पद्ती ततृीयपुरूषी व 

आत्महनवदेनपर दोन्िी प्रकारच्या कादांबरीत हदसनू येतात. ि ेसवा जाणनू घेतल्यानांतर अभ्यासासाठी हनवडलेल्या 

ज्या कादांबऱ्या आिते त्याांचे स्वरूप आपणाला जाणनू घ्यायचे आि.े  

   अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांचा हवचार करता, ‘बारोमास’ व ‘चाळेगत’ या दोन कादांबऱ्याांमध्य े

हनवदेनाच्यासांदर्ाात कािी प्रयोग केिे गले्याचे हदसतात. मखु्यतः ‘चाळेगत’ मध्य ेबरेच प्रयोग करण्यात आले 

आिते. ‘चाळेगत’ मध्य े हनवेदनाची प्रचांड गुांतागुांत आि.े त्यात ततृीयपरुूषी हनवदेक आि ेजो सरुूवातीला 
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आपणाला लेखकाची गोष्ट साांगण्यास सरुूवात करतो. हनवदेक; कवी िोता आहण आता लेखक िोतोय, अर्ा 

लेखकाची गोष्ट साांगताना हदसतो. एक दोन पररच्छेद झाल्यावर कवी मी आहण कवीचा झालेला लेखकिी मीच 

अर्ी सुरूवात करीत लेखकच आपल्यार्ी सांवाद साधताना हदसतो. म्िणज ेकादांबरी प्रथमपरुूषी हनवदेन करू 

लागत.े पनु्िा कािी पररच्छेद झाल्यावर हखडकी उघडली तर समोर लेखक असे म्िणत पुन्िा हनवदेक येताना 

हदसतो. कधी लेखक आपले स्वप्न साांगताना ‘magical realism’‌चा िी वापर करताना हदसतो. ज्याचा वापर 

साधारणतः मराठी कादांबरी लेखनात झाल्याचे हदसत नािी. दर्ावतारी नाटकातील; आपल्या नाटकातील 

र्हूमकेतनू वास्तव जगात व वास्तव जगातनू पनु्िा आपल्या र्हूमकेत अर्ी िवचीक साांधेजोड करणारे 

सांकासरुाच ेपात् पाहिल्यानांतर कादांबरीच्या जगातनू वास्तव जगात व वास्तव जगातनू पनु्िा कादांबरीत जाता येईल 

असा िवचीक बांध आपण स्वीकारला पाहिज ेअस ेलेखकाला वाटते, जणेकेरून कादांबरीतील कहल्पत जग 

आहण प्रत्यक्षातील वास्तव‌ जग याची साांधेजोड करता येईल. लेखक यासांदर्ाातील हववेचन करताना म्िणतो, 

“कादांबरीची कािी सतू्ां माझ्या डोक्यात आिते. हवस्कळीत स्वरूपात. गलेी कािी वष ेमी ती डोक्यात घोळवतोय. 

अधनूमधनू हलहिण्याचा प्रयत्नसदु्ा करतोय. उलटसलुट पद्तीनां वगेवगेळ्या प्रकारे सरुुवात करतोय. प्रत्येक 

वळेी मला सतत जाणवतांय, आपण कािीतरी गोष्ट रच ूपाितोय. वास्तवाच आधार घते कादांबरीसाठी आवश्यक 

अर्ी आकृती आपण घडव ू पाितोय. त्यासाठ हनमााण केलेली काल्पहनक पात्ां आहण त्याांची गोष्ट घटना-

प्रसांगाांतनू, हनवदेकाच्य र्ाष्यातनू हकां वा तटस्थ हनवदेनातनू उलगडत जाणारी. पण नेमकां  िचे तर सगळे मला 

हवसांगत वाटतेय! मला ज्या कािी माझ्या आकलनानसुार उलगडणाऱ्या थोड्याफार गोष्टी साांगायच्यात, त्यासाठी 

िा प्रचहलत किाणीवाला फॉम अपरुा वाटतोय. त्याच्या मयाादा जाणवतायत. हकां वा माझीच मयाादा असेल ती! 

मला त्य पद्तीनां िवां तसे व्यक्त िोता येत नसेल. कािीिी असो, मला ज ेसाांगायचांय ते असां साांहगतलेलां मला 

नकोच आि.े नक्की काय साांगायचांय ते मला पक्कां  मािीत आि.े पण त्याची अर्ी पारांपररक धाटणीची गोष्ट 

मला मळुीच करून टाकता येणार नािीय.े म्िणनू कदाहचत सांकासरुाची लवचीक अहर्व्यक्ती मला जवळची 

वाटली असावी. आपल्याकडल्या सगळ्या माांडण्यािी अर्ाच तर आिते ना, स्वत: च्या दनैांहदन जगण्यासकट 

सगळ्या दहुनयेला सामावनू घेत पढु ेजाणाऱ्या! अथाात ििेी खरां, की त्याांत थेटपणां साांहगतलेली नसली तरीदखेील 

गोष्ट असत.े हन गोष्टीबािरेचां बाकीचां सगळेिी. र्गूोल इहतिास, राजकारण, समाजकारण, नैहतकता, उपदरे्, 

सांस्कृती गाणी……‌असां सगळच मला ते जास्त मित्त्वाचे वाटते”‌5 लेखक कादांबरी का हलहितोय आहण त्याला 

कादांबरीच्या आहवष्काराच्या अांगाने प्रयोग का करायचे आिते, याचे स्पष्टीकारणच या हठकाणी िोते. 
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कादांबरीतील जग पणूा वास्तव नािी ते कहल्पत आि ेपरांत ुत्याच बरोबर ते वास्तवाला समाांतर दखेील आि.े या 

दोन्िी जगाचे दर्ान लेखकाला एकाच कादांबरीत एकाच पातळीवरून घडवायचे आि ेम्िणनू तो एका हनवदेकाची 

दखेील हनहमाती करताना हदसतो. लेखकाला आपलां स्वतःच जगणां, लेखक या पात्ाचां जगणां आहण लेखकाांने 

हनमााण केलेल्या पात्ाांचां जगणां ि ेसगळे दाखवायचां आि.े ि ेसवव तटस्थपण ेदाखहवण्यासाठी िेखक ततृीयपरुूषी 

हनवदेक घतेोय. आथाात हनवदेक म्िणज ेआपलाच आतला आवाज असेिी लेखक म्िणतो (प.ृ 43) परांत ुतो 

त्याचाच आवाज असेल‌ तर तो तटस्थपण े हनवदेन कसे करील? िा दखेील प्रश् आि.े कादांबरीत अनेककडे 

हनवदेक व लेखक याांचा सांवाद आि ेतसा लेखक ‘येरू’‌असे म्िणत असलेल्या आपल्या अांतरात्म्यार्ी दखेील 

सांवाद‌ करताना हदसतो. एकूणच हनवदेनाच्या सांदर्ाात आजपयंत झाल ेनव्िते असे वगेळे प्रयोग लेखकाांने या 

कादांबरीत केले आिते. अथाात ि ेसवा प्रयोग वाचकाला कादांबरीच्या आर्याच्या अहधक हनकट घऊेन जातात 

का? िा दखेील प्रश् आि.े र्ाहषक प्रयोग आर्यहनष्ठ असतील तरच त्याांना प्रयोग म्िणनू अथा असतो, या सांदर्ाात 

डॉ. िररश्चांद्र थोरात याांनी नोंदहवलेला अहर्प्राय मित्त्वाचा आि े ते म्िणतात, “सांपणूा कादांबरीर्र िा सांकासरू 

लेखकाच्या मनात वस्ती करून आि.े वास्तव काय आि,े वास्तवातल ेकाय घ्यायचे, कोठून घ्यायचे, त्यावर 

काय सांस्कार करायचे या गोष्टीहवषयीचे हनणाय यामळेुच ‘चाळेगत’मध्य े प्रवरे् करतात. या सांकासरुी 

पहवत्र्यामळेुच लेखक कादांबरीत पात् म्िणनू वस्ती करायला येतो. यामळेुच तो घटनाक्रमाकडे वगेवेगळ्या 

पातळ्याांवर जात वगेवेगळ्या पररप्रेक्षयाांमधनू पािू र्कतो. पात्ाांकडे वगेवगेळ्या दृहष्टकोणाांतून ती घडवली जात 

असताना पािणिेी यामळेुच र्क्य िोते. आपलीच हनहमाती आपल्या तळिातावर घऊेन पािणिेी यातनू साधत.े 

यामळेुच कादांबरीतील घटनाक्रमाच्या पातळीवरील एकरेषीयता सजानर्ील रीतीने उदध््वस्त केली जाण ेर्क्य 

िोते आहण वास्तवाची अस्ताव्यस्तता व जहटलता कादांबरी आपल्यात मरुवनू घऊे र्कते. हनहमातीची िी प्रहक्रया 

अहधक गुांतागुांतीची करणारे आणखी एक पात् ‘चाळेगत’मध्ये आल ेआि.े िा लेखकाने हनमााण केलेला हनवदेक 

आि.े कादांबरीची सांहिता यामळेु हिखांहडत िोते. हतच्यातील कािी र्ाग लेखकाचा आि,े तर कािी र्ाग 

हनवदेकाचा आि.े त्याांची एकमकेाांर्ी िोणारी चचाािी अनेक हठकाणी येत ेआहण तांत्दृष््टया सवाकािी पािणारा, 

ऐकणारा कथाबाह्य हनवदेक कादांबरीत प्रवरे् करतो व सांहितेच्या हनहमातीचा हतसरा र्ागीदार हनमााण िोतो. 

सका र्ीतल्यासारखी हकां वा सांकासरुासारखी िी सवा कसरत ‘चाळेगत’च्या पानापानात केवळ रचनाकौर्ल्याची 

चषू म्िणनू आली आि,े अस ेम्िणता येणार नािी. हतचा सांबांध जगण्याच्या, वास्तवाच्या स्वरूपार्ी आि.े ते 
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सतत बदलत,े आकलनाच्या कक्षेत येण ेनाकारणारे, हनहश्चत उत्तराांना बगल दणेारे आि.े अर्ा वास्तवाला सामोरे 

जाण्यासाठी तेवढाच लवचीक आकृहतबांध र्ोधण्याचा िा प्रयत्न वाखाणण्याजोगा आि.े 

   या प्रयत्नात कािी त्टुी आिते, अस े दाखवता येईल. उदािरणाथा, सांकासरुाचे प्रारूप आहण वास्तवाच्या 

पातळीवर येऊन त्यांन ेलोकाांर्ी साधलेला सांवाद याांमध्ये स्वच्छ हवर्ाजनरेषा अहधक प्रर्ावी रीतीने दाखवता 

आली असती. सांकासरुाचे दर्ावताराच्या खेळातील वतान काढता येत.े म्िणनू तर तो लवचीक ठरतो. 

कादांबरीमध्य ेवास्तव आहण कहल्पत याांच्यामधील हवर्ाजनरेषा कधीिी ससु्पष्ट िोत नािी. कादांबरीबािरेचा 

लेखक िा कादांबरीतील एक पात्िी आि.े कादांबरीच्या कहल्पत जगात तो वावरतो आि.े या लेखकाला 

कादांबरीवाला वस्तहुनष्ठा ठळकपण ेपाप्त करून दणे्यात कादांबरी अपरुी पडत.े सांकासरुाचे प्रारूप लेखकाने अहधक 

कसोर्ीन ेवापरले असत े तर हतला खातरीने अहधकीची पररमाण ेप्राप्त झाली असती. ती मग कोकणापरुती 

मयााहदतिी राहिली नसती. सांकासरुाच्या प्रारूपाहवषयीचे कादांबरीमध्ये केलेले हववचेन वर उद्तृ केले आि.े 

त्याांतील सवा र्क्यताांचा उपयोग ‘चाळेगत’ने करून घेतला आि,े अस े म्िणता येणार नािी. लेखक आहण 

हनवदेक याांच्यातील सांबांधाांचे आणखी कािी पदर जर कादांबरी दाखव ूर्कली असती तर हतच्या सांरचनेत 

मित्त्वाचे बदल झाल ेअसत.े लेखक आहण हनवदेक याांच्यामध्ये म्िणाव ेअस ेकोणतेिी र्दे कादांबरीत स्पष्टपण े

उर् े राित नािीत. लेखकिी बोलतो आि े आहण हनवदेकिी बोलतो आि.े दोघाांच्या र्हूमकेत आहण 

मलू्यव्यवस्थेतिी कोणतािी र्ेद नािी. आपल्या जवळच्या हमत्ाला मदत करावी तसा हनवेदक लेखकाला मदत 

करतो आि.े त्याच्याकडे फक्त रांगवनू साांगण्याचे काम सोपवलेले आि.े लेखकाचा लेखहनक असावा असा तो 

बोरू घऊेन कुरूकुरू हलिायला तयार आि.े वस्ततुः लेखक आहण हनवदेक याांच्यातील सांबांध अत्यांत गुांतागुांतीचे 

असतात. दोघाांच्या अहस्तत्वाच्या सत्तार्ास्त्रीय पातळ्या वेगवगेळ्या असतात. कादांबरीच्या सांहितेच्या प्रत्येक 

र्ब्दाची जबाबदारी हनवदेकाची असत.े तेथे लेखक प्रवरे्च करू र्कत नािी. कादांबरीच्या कहल्पत जगात 

हनवदेकाचां वास्तव्य असत.े कादांबरीच्या कहल्पत जगार्ी, त्यातील मलू्यव्यवस्थेर्ी हनवदेक आतनू जोडलेला 

असतो. ि ेजग त्याच्या सत्तेमधनू आकाराला येत असत.े हनवदेकाची मलू्यव्यवस्था लेखकापेक्षा हर्न्न अस ू

र्कत.े तो अहवश्वासािा अस ूर्कतो. लेखक कादांबरीच्या व कादांबरीने हनमााण केलेल्या जगाच्या बािरे राित 

असतो आहण स्वत: मकू रािून बािरेून सतेू् िलवीत असतो. कादांबरीत लेखकाला प्रवरे् करायचा झाला तर तो 

त्याचे पात्ात रूपाांतर झाले तरच र्क्य िोते. लेखकाचे अस ेपात्ात रूपाांतर ‘चाळेगत’ने अथाातच केले आि.े 

तथाहप, ि ेघडत ेतेव्िा त्याची लेखकपणाची सत्ता नािीर्ी झालेली असत.े ती त्यांने अगोदरच हनवदेकाला बिाल 
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केलेली असत.े अर्ा वळेी लेखक आहण हनवदेक याांच्यामध्ये पराकोटीच ेखटके उडण्याची र्क्यता असत.े 

मलू्याांसांबांधीचा सांघषािी त्यातून हनमााण िोऊ र्कतो. 'मला ि ेअहर्प्रेत नव्िते, ि ेत ूका साांगतो आिसे?' या 

प्रकारचे प्रश्िी लेखक हनवदेकाला हवचारू र्कतो. 'िा माझा प्राांत आि,े त्यात काय घडवायचे, काय दडवायच,े 

काय साांगायचे याची जबाबदारी माझी आि,े तझुा त्यातील िस्तक्षेप मळुीच मान्य केला जाणार नािी' अर्ी 

हनवााणीची र्हूमकािी हनवदेक घऊे र्कतो. लेखक आहण हनवदेक याांच्यातील अांतरायाला ‘चाळेगत’ने स्पर्ा 

केलेला नािी. तथाहप, ‘चाळेगत’ने ज े केल ेआि े ते कमी मित्त्वाचे नािी. वास्तवाने समोर उर् े केलेले प्रश् 

रूपबांधाच्या पातळीवर झेलण्याचा हतचा प्रयत्न मलू्ययकु्त आि,े ि ेहन: संशयपण ेमान्य कराव ेलागत.े स्वातांत्र्य, 

समता, बांधतुा, हववके या मलू्याांच्या बाजनूे ती उर्ी राहिली आि.े” 6 या प्रयोगर्ीलतेचे एकूण स्वरूप लक्षात 

याव ेम्िणनू डॉ. थोराताांच ेमत हवस्ततृपण ेउद्ृत केले आि.े त्याांनी हनवदेनातील ज्या तटृी दाखहवल्या आिते त्या 

हनहश्चतच लक्षात घणे्यासारख्या आिते. त्याचप्रमाण,े हनवदेक आहण लेखक याांच्या सांदर्ाात त्यांनी केलेली चचाा 

तेवढीच अथापणूा आि.े ‘चाळेगत’ कादांबरीचा हवचार करीत असताना या सवा हनवदेनातील प्रयोगर्ीलतेमळेु 

लेखक काय करण्यास यर्स्वी झाला, या प्रश्ाच ेउत्तर र्ोधण्याचा प्रयत्न केल्यास, कोणतेच एक कथानक न 

साांगता; वास्तवाचे अनेक तकुडे सांज्ञा प्रवािी पद्तीने एकमकेाांर्ी जोडण ेया कादांबरीत र्क्य झाल ेआि ेव 

त्यामळेु या कादांबरीचा पट हवस्ततृ झाला आि.े कोकणच्या अवकार्ात ि ेसवा घडत असले तरी िा अवकार् 

हकती हवस्ततृ आि ेि ेदाखहवण ेयामळेु र्क्य झाल ेआि.े एकच कथानक हनवडल्यास ि ेर्क्य झाल ेनसत.े 

अनेक वळेा हनवदेक बाह्य वास्तवातील घटीताांचे कािी तकुडे हनवडून हकां वा त्याांची कािी एक साांगड घालून 

आपल ेआकलन व्यक्त करताना हदसतो. तर लेखकाच्या माध्यमातनू लेखकाची मनोर्हूमका व्यक्त िोते. त्याचे 

वयैहक्तक जीवन व लेखकाची नैहतक र्हूमका दखेील कादांबरीतनू व्यक्त िोते. खरेतर अनेक वळेा इतर पात्मखुी 

हनवदेन दखेील आल ेआि.े त्यामळेु फक्त हिखांडात्मकच नव्ि े ि े हनवदेन त्यापेक्षा िी अहधक पातळ्याांवर 

कादांबरीत आल ेआि.े रोजहनर्ीचा वापर दखेील हनवदेनात करण्यात आला आि.े एवढे करूनिी बाह्य जगात 

िोत असिेिे बदल घातक असल ेतरी त्याला अमकू एक घटना, व्यक्ती, व्यवस्था जबादार आिते ि ेसाांगण्याच े

टाळत, बदलाचा पट समोर माांडत, अथाहनणायन करण्याचे काम िेखकाने वाचकाांवरच सोपहवले आि.े अथाात, 

हनवदेनातील एवढ्या गुांतागुांतीमळेु सामान्य वाचक अर्ा कादांबरी वाचनापासनू दरुावतो ि ेदखेील खरे आि.े  

   ‘बारोमास’ कादांबरीतनू दखेील कािीकडे मिानरु्ाव र्लैीचा वापर लेखकाने हनवदेनासाठी केला आि ेजो 

मित्त्वाचा आि.े तसेच ततृीयपुरूषी हनवदेन या कादांबरीत असले तर कािीकडे प्रथमपरुूषी हनवदेनिी आल ेआि.े 
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परांत ु‘चाळेगत’र्ी तुलना करता ि ेप्रयोग साधे सरळ असल्याने वाचहनयता खांडीत न िोता ते अहधक प्रवािी 

िोताना हदसते. त्यामळेुच, या कादांबरीला लोकहप्रयता िी अहधक लार्ली आि.े अभ्यासासाठी हनवडलेल्या 

बाकी कादांबऱ्याांचा हवचार करता बिुतेक कादांबऱ्याांतनू ततृीयपरुूषी हनवदेन आल ेअसनू ‘गावठाण’ सारख्या 

एखाद्या कादांबरीत प्रथमपुरूषी हनवदेन आल ेआि.े ‘ऐसे कुणबी भपूाळ’ सारख्या कादांबरीत अगदी िररर्ाऊ 

आपट्याांची हनवदेन र्लैी हदसनू येत.े हनवदेक अनेक घटना प्रसांगावर आपली मते नोंदवताांना हदसतो. त्यामळेु 

या कादांबरीला पाल्िाहळकता आली आि.े या पढुील र्ागात हनवदेनाचे ज े हवहवध प्रकार आिते त्याच्या 

अनषुांगान ेअभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांचा आढावा घतेला आि.े  

4.2.1 पारंपररक कथि/ निवेदि 

   हनवदेनाची पारांपररक र्लैी म्िणज ेसाधारणतः सवा लेखक वापरतात अर्ी हनवदेनाची र्लैी. सरळ रेषते 

कथानक साांगत जाण ेयावर िी शिैी र्र दतेे.  जवे्िा अनेक तपहर्लातनू घटनाप्रसांगाांचे हनवदेन केले जात,े 

घटनाांचा कालक्रम पाळला जातो तेव्िा हतला पारांपररक हनवदेनर्लैी अस े म्िणतात. ततृीयपरुूषी हनवदेन 

बऱ्याचदा या र्लैीत असत.े व्यहक्तवणान, अवकार्वणानामध्येिी या र्लैीचा वापर करता येतो. खालील 

अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांमधील कािी उदािरणाांवरून या र्लैीचे स्वरूप लक्षात येईल.  

“झाडाच्या सावलीत बापरूाम कलांडला िोता. एका कुर्ीवरून दसुऱ्या कुर्ीवर िोताना नकळत त्याचा डोळा 

लागला. बाजचूा ओढा कोरडा ठणठणीत आळसावल्या माणसासारखा हनपहचत पडून िोता. उन्िाळा वाढत 

चालल्यानां अांगाची लािी लािी िोत िोती. बाजलूा पाल्यानां बाांधलेल्या झोपडीत पोराांचा दांगा वाढतचां चालला 

िोता. पण बापरूामला त्याची हफकीर नव्िती. ि े रोजचां रिाटगाडगां िोतां. पाठीवर हवांचवाचां हबऱ्िाड घऊेन 

हदवाळीपासनू आपल्या बैलगाडीसि बापरूाम कारखान्याच्या आवारात तळ ठोकून िोता. आणखी चार हदवसाचे 

कामां िोतां. बायकापोराांना गावाकडची ओढ लागली िोती. उन्िा तान्िातनू हफरून पोरां अगदी काळवांडून गलेी 

िोती.7 या पारांपररक हनवदेनर्लैीतनू घटना प्रसांगाची माांडणी एका सरळ रेषते लेखक करताना हदसतो. 

कादांबरीतील अवकार्ाची कल्पना या हनवदेनातनू येते त्याचप्रमाण े काळाचे र्ानिी व्यक्त िोते. पात्ाांची 

र्ावावस्था हटपण्याचा प्रयत्न देखीि या हनवदेनातनू िोताना हदसतो. पढुे हदिेिे दसुरे उदािरण दखेील या हनवदेन 

पद्धतीच्या संदभावत पािण्यासारख ेआि.े, 

“सगुीला नकुतीच सरुुवात झाली िोती. पावाती, यर्वांता, थोरली उषा, मधली आर्ा, धाकटी नकोर्ी सदु्ा र्ाळू 

पाडण्याच्या घालमलेीत. बेडग्याने िाताला फोड आल ेिोते सवांच्या. खुांटी ठोकून वगळाला म्िस, हपप्रणीला 
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र्ळेी आहण बोकाड घाणरेीच्या झडुपात बाांधले िोते. झेंडू फुटल्यासारख ेऊन. घामाच्या धारेत पावातीचां कुां कू 

ओघळलां. कपाळावरच्या कुां कवाचा र्ाग तसाच ठेवनू पदरान ेहतन ेचेिऱ्यावरचा घाम पसुला. कवळार्र बाटूक 

घऊेन ती गरुाांना घालायला हनघाली. 
8 पारंपररक र्लैीतील ि ेहनवदेन असले तरी बारीकसारीक तपर्ील दऊेन 

आपल्या आजबूाजचूा पररसर हजवांत करण्याची या हनवदेनातील ताकद पािण्यासारखी आि.े त्यामळेु िी हनवदेन 

पद्ती पारांपररक असली तरी प्रर्ावी आि ेव नव्वदोत्तर ग्रामीण मराठी लेखकाांनी त्याचा योग्यररत्या वापर करून 

घतेला आि ेि ेदखेील लक्षात येत.े या हनवदेनातीि छोटी-छोटी वाक्ये आपणािा एका वगेळ्या भाषाशिैीचा 

दखेीि पररचय दतेात. 

“आग्नेयकडून उतरलेली नदी तळेपट गावचे दोन र्ाग करुन दवेळाच्या मागच्या घळीकडून एक झोकदार वळण 

घऊेन वाित.े वळणावर बऱ्यापैकी कोंड तयार झाली आि.े उन्िाळ्यात नदी सकुत असली तरी या कोंडीत मात् 

पाणी कायम साठलेल ेअसायचे. त्याचा उपयोग गरुाांना आहण कपडे धवुायला िोई. नदी वािती असेपयंत 

गावातील कािी लोक आांघोळीसाठी यायचे ती काजऱ्याची कोंड म्िणनू प्रहसध्द िोती.9 आवश्यक ते तपर्ील 

दणे्यासाठी िी पद्त अत्यांत उपयकु्त ठरते. अत्यांत साध्या सरळ हनवदेनातनू लेखक आपणाला कादांबरीतील 

स्थळाची माहिती दतेो, त्याच बरोबर आवश्यक ते तपर्ील दखेील परुवतो. एकूणच नव्वदोत्तर मराठी ग्रामीण 

कादांबरी लेखकाांनी आपल्या हनहमातीसाठी या पद्तीचा अगदी योग्यप्रकारे वापर करून घतेल्याचे हदसते. 

4.2.2 दृश्यात्मक निवेदि 

घटना प्रसांगाांचे हनवदेनातनू आलेले वणान जवे्िा हचत्मय स्वरूपात आपल्या समोर उर् े रािते तेव्िा त्याला 

हचत्मय र्लैीतील हनवदेन हकां वा दृश्यात्मक हनवदेन अस ेम्िटले जात.े हचत्पटात्मक दृश्यमाहलकेसारख ेि ेहनवदेन 

असत ेवणानातनू एखाद ेदृश्य अगदी नेमकेपणाांने उर् ेकरण ेहकां वा एका दृश्यानांतर दसुरे दृश्य रेखाटून वाचकाला 

जीवांतपणाचा अनरु्व दणेारे अस ेज ेहनवदेन असत ेत्याला दृश्यात्मक हनवदेन म्िणता येते. वास्तवाचे अनेक 

सांदर्ा दृश्यात्मक हनवदेनाच्या आधारे व्यक्त करता येतात. अर्ी दृष्यात्मकता हनवदेनाला पररणामकारक बनवत े

आहण हनवदेनात गहतमानता िी आणत.े अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांतील कािी उदािरण ेहनवडून याच े

अहधक स्पष्टीकारण केले आि.े 

“आता अांधार गडद झाला. हतघ ेबोळाच्या उजडेपट््टयात िोते. तरी बाजचू्या मोकळ्या जागेत अांधाराचां थारोळां 

साचलेलां. हतथलां हचचेच झाड हझपऱ्या पसरून बसलेल्या कैदाहसनीसारखां र्ेसरू हदसतेलां. पलीकडच्या 

गल्लीतल्या हवजचे्या खाांबावरचा प्रकार् झाडाच्या र्ेंड्यावर चनुा मारल्यागत पसरला िोता. त्या प्रकार्ात 
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झाडाचे र्ेंडे कैदाहसनीच्या हपकलेल्या िाट हझांज्यासारख ेिलत िोते. 10 हचत्मय र्लैीचे उत्कृष्ट उदािरण म्िणनू 

‘साखरफेरा’ कादांबरीतील ि ेहनवदेन पिाता येण्यासारख ेआि.े अांधार आहण प्रकार् या दोन्िी प्रहतमाांचा ज्या 

नजाकतीन ेलेखकाांने वापर करून घतेला आि ेत्यामधनू यातील दृश्यात्मकता अहधक तीव्रतेने व्यक्त झाली आि.े 

त्याच प्रकारे झाांडाांच्या र्ेंड्याांना कैदाहर्णीच्या हझांझ्याांची उपमा दऊेन तो रात्ीचा काळ अहधक कडद व काहिसा 

र्यप्रद करण्याचे काम दखेील या हनवदेनाांन ेचाांगल्याप्रकारे साधले आि.े   ‘कापसूकाळ’ कादांबरीतील पढुील 

उदािरण दखेील दृश्यात्मक हनवदेन र्लैीचे उत्कृष्ट उदािरण म्िणनू साांगता येत.े  

“अांधाराच्या पांखाखाली पाखराांच्या हपलागत र्ोत हवसावलेले िोते. थोडी-बिुत माणसाांची िालचालच काय 

ती हदसत िोती. अगदी वावरात डुलणाऱ्या कपार्ीच्या बोंडासारख्याच आर्ाळात चाांदण्या चकाकत िोत्या. 

अांधारी रात आहण चाांदण्याची चमचम यामळुां लवकरच बरीच रात झाल्यासारखां वाटत िोतां. खरेदी कें द्राला 

सगळ्या बाजनूी तारीचे आहण पत्र्याचे कुां पण िोते. त्या पल्याड र्ेडमधी िमाली करणाऱ्या कुटुांबाच्या चलुी 

पेटल्या िोत्या. पोत्याच्या तळटाचे वारधाक बाांधनू त्याांनी हनवारा केलेला िोता. घामजेल्यामळेु त्या माणसाांचे 

अवतार अगदीच बघण्यालायक झालेले. करपलेले, रापलेले लोक आत िोते आहण बािरे उन्िानां आहण र्तेा-

मातीत िोरपळलेले लोक िोते. जग ूगटेासमोरून ि ेसगळेच पाित िोता. रानात असताना पिाटीला लगडलेला 

कापसू कसा फुलावाणी, नक्षत्ावाणी हदसत िोता. मनाला र्रुळ घालीत व्िता. पैर्ाचां स्वप्न दाखवत िोता. दःुख 

िलकां  करीत व्िता. त्योच कापसू आता इथां कसा हनपहचत पडला िोता. जण ूधारार्ायी झाला िोता. काळोखात 

बडुाला िोता. कापसाच ेसारे र्ोत अांधारात काळेर्ार हदसत िोते. नािी म्िणायला त्याच्यावर बाजलूा बसलेले 

एखाद-ेदसुरे माणसू त्याच्या अांगातल्या कपड्याांमळेु पाांढुरके हदसत िोते.11 ज ेजगचू्या दृष्टीला हदसत आि े ते 

तसेच दृश्यात्मक पद्तीने िेखक या हनवदेनातनू माांडताना हदसतो. म्िणज ेजग ूनव्ि ेतर वाचक स्वतःच ि ेपिात 

आि ेअसा र्ास त्याला झाल्याहर्वाय राित नािी. एका नांतर दसुरे दृश्य, अर्ी जी गुांफण या हनवदेनाांतनू आली 

आि े ती दखेील लक्षणीय आि.े ि े हनवदेन दृश्यात्मक आि े त्याच बरोबर काव्यात्म दखेील आि.े िी 

काव्यात्मकता या हनवदेनािा भाहषक दृि्या अहधक सौंदयवपूणव बनहवते.  

 " हदवस परतायला लागला. गावची गरुां परतायला लागली. चारी बाजनू ेधूळ उडाली. नदीच्या पाण्याला तोंड 

लावनू, मागचे खरुां फरकावीत गावात हर्रू लागिी. गरुाांच्या पाठोपाठ बैलाांच्या मानेवरचां हदवसर्राचां 

अवघडलेलां ज ूखाली उतरू लागलां. एकानी दकुानी बैल घराकडे येऊ लागले. गावच्या सगळ्या रस्त्यानां येणारी 

गरुच झाली. त्याांच्या पायानां रस्त्यावर सोडलेल्या साांडपाण्याचा हचखल पनु्िा एकदा तडुवला. पायाला लागनू 
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गावर्र झाला. र्ाांत झालेला गाव कलकल करू लागला. झापड पडत चालली. बैलाांसमोर कडब्याच्या पेंडीच्या 

गाठी सटुल्या. त्याबरोबर बैलाांच्या र्पेटी िलायला लागल्या. बाकी गरुाांसमोर आदल्या हदवर्ीचे उरलेल े

बैलाांसमोरचे बरुखुांड पडले. आर्ाळर्तूपण ेते बैलाांकडे पाित बरुखुांड चघळू लागले. गडीमाणसां र्ाकरी खायला 

मोकळे झाल.े आता एकदा हगळलां की लगचे धरणीला अांग पडणार. जवेणवेळ टळेपयंत सगळे गाव सामसमू 

िोणार." 12 र्ारत काळे याांनी ‘ऐसे कुणबी भपूाळ’ मधनू गरेु गावात पनु्िा येणाच्या वळेचे गावातील हचत्ण, 

अगदी नेमकेपणाने आपल्या नजरेसमोर अगदी दृश्य िोऊन उर् ेरािील अर्ा प्रकरे या हनवदेनातनू रेखाटल ेआि.े 

गरेु गावाकडे येण्याच्या एकाच घटनेतीि त्यांनी हटपिेिी दृश्यात्मकता चहकत करणारी आि ेिेखकाच्या सकू्ष्म 

हनरीक्षण शक्तीचा प्रत्यय दखेीि यामधनू येतो. या सवव हववचेनातनू  दृश्यात्मक हनवदेनामळेु कादांबरीची 

वाचहनयता वाढण्यास खपू मदत िोते असे म्िणता येते. 

4.2.3 वकृ्तत्वपूणण निवेदि 

चळवळीत वावरणारे कायाकते, प्राध्यापक, राजकीय नेत ेअर्ा व्यक्तींच्या व्यहक्तदर्ान करण्यासाठी या हनवदेन 

पद्तीचा आधार अनेकदा लेखक घतेाना हदसतात. या हनवदेनातनू त्या पात्ाची जीवनदृष्टी, त्याचा समाजकडे 

पािण्याचा दृहिकोन, ज्या चळवळीर्ी हकां वा आांदोलनार्ी ती व्यक्ती जोडलेली असते त्याचे र्ान अर्ा 

हनवदेनातनू व्यक्त िोत असते 

“आम्िी हवनांती करायला आलेलो नािी. धमारक्षी म्िणाल,े 'आम्िी िक्क मागाय आलोय. आम्िाला िा दरे् जर 

सखुान ेजग ूदणेार नसेल तर आम्िी या दरे्ात कुणाला सखुाने जग ूदणेार नािी. आज एवढी ताकद आमच्यात 

आि.े आम्िी आज फक्त रस्त्यावर आलो आिोत; उद्या आम्िाला न्याय हमळाला नािी तर िा दरे् पेटवनू काढू...' 

सत्यपाल धमारक्षीचा आवाज टीपेला पोिचला आहण नेिमीसारखा तो फाटला.13 साध्या साध्या गोष्टींवरून दरे् 

पेटवण्याच्या गोष्टी करणाऱ्या धमारक्षीचा उतावळेपणा या हनवदेनातनू हदसनू येतो. त्याच प्रमाण े त्याच्या 

बोलण्यातील बाष्कळपणा दखेील हदसनू येतो. आवाज हटपेला पोिचला आहण फुटला ि ेसाांगताना त्याचे वतान 

ज्या सकू्षमतेने लेखकाने सचूीत केले आि ेते दखेील लक्षात घेण्यासारख ेआि.े ‘बारोमास’ कादांबरीतील खालील 

हनवदेन सांवादात्मक स्वरूपाचे असले तरी ते आजच्या कृषी व्यवस्थे सांदर्ाात कािी एक हनहश्चत हवधान करणारे 

आि.े तेजराव खपकेचा कृषी व्यवस्थेकडे आहण आजच्या शतेकऱ्यांच्या जगण्याकडे पािण्याचा एक हनहश्चत 

दृहष्टकोन त्यातनू व्यक्त िोताना हदसतो.  

“पाप-पणु्याचां काय खरां असत ेतात्या?' 
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तचू साांग. शतेकऱ्यांच्या पोराले जवानी येती का? तलेु जवानी आली का?' 

'म्िणज?े' 

'म्िन्ज ेआसां की शतेकऱ्यांच्या पोराचां डायरेक प्रमोर्न व्िते. बालपणातनू म्िातारपणात. कावनू की कुणहबक 

िाती आली की त्याच्यामागां हचांताच एवढ्या लागतात की त्यो जवानीत म्ितारा िोऊन जात.े रोजचा हदवस 

हचांतेचा. आज काय त पाऊस पडल का? उद्या काय त हबयाची सोय लागांल का? हकराणा, कपडे, लगन-काया, 

मरणां-धरणां... अन ्सम्दां दखुणां थाांबते कुठी? पैर्ाजवळ... र्तेकऱ्याजवळ पैसाच येत नाई. म्िणनूच म्िन्तो आता 

र्तेीचां अथार्ास्त्र लय इतळलां. अन ्फाटल्यावर हर्वता येते. इतळल्यावर कुठी हर्वता येते?'14.  वरील तेजराव 

खपके याच्या सांवादाच्या माध्यमातनू ि े वकृ्तत्वपणूा हनवदेन साकार झाल ेआि.े तेजराव‌ खपकेचे चळवळे 

व्यहक्तमत्त्व त्यातनू हदसतेच त्याच बरोबर र्तेी बद्दलचा अभ्यास आहण तळमळ दखेील हदसते. पररहस्थती त्याला 

असलेली जाण हकती प्रगल्र् आि ेि ेदखेील हदसनू येत.े 

4.2.4 काव्यात्म निवेदि  

हनवदेनाची पररणामकारकता वाढहवण्यासाठी अनेकवळेा काव्यमय हनवदेनाचा वापर केला जातो. वास्तववादी 

लेखनात कलात्मकता येण्यासाठी म्िणनू दखेील काव्यात्म हनवदेनाचा आधार अनेकदा घतेला जातो. 

खाांडेकराांच्या कादांबऱ्याांतीि अशी अिंकाररक काव्यात्मकता अनेकदा पिायला हमळते. खाांडेकराांच्या 

कादांबरीतील सरु्ाहषत वजा वाक्ये याच काव्यात्म र्ैलीत अांतर्ााव िोणारी आिते. अथाात यातनू अनेकदा 

कृहत्मता येण्याची खणू मोठी र्क्यता असत ेज ेआपणाला खाांडेकराांच्या कादबंरीतील झालेले हदसते. हनवदेनात 

सौंदयाहनहमाती करण्यासाठी, वाचकाांना हखळवनू ठेवण्यासाठी, काव्यमय हनवदेनाचा वापर अगोदर िोत अस.े 

एकाथी, ि े रांजनप्रधानतेचेच लक्षण ठरत.े वास्तववादी कादांबरीत अकारण आलेली अलांकाररता हनवदेनात 

कृहत्मता हनमााण करू र्कत ेमात् अर्ी रांजनप्रधानता टाळूनिी पात्ाांची मानहसकता, ितबलता, परात्मता व्यक्त 

करण्यासाठी काव्यमय हनवदेनतांत्ाचा वापर करता येण ेर्क्य असत.े  अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांचा 

हवचार करता कािी कादांबऱ्याांमधनू अस े काव्यात्म हनवेदन आल्याचे हदसनू येत.े उदा, “आता ओढ्यात 

साांडलेल्या उन्िावर एक लवथवती ऊनऊन र्ाांतता िलेाव ूलागली”‌15 ‘साखरफेरा’ मधील अगदी छोट्याश्या 

वाक्यातनू आलेल ेि ेहनवदेन काव्यात्म हनवदेनाचा नमनुा म्िणनू पिाता येत.े 

 “घसुलां पाह्यज ेयार, एकदाचां, कुठून तरी जरार्ी तरी फट र्ोधनू. रीघ करून.  

कादांबरी हलवायचां ह्य ेम्िणनूच इत्कां  इज्झी प्रक्रण नाह्ये, येरूर्ौ! 
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खळुखळुा िोऊन जावा आपला, असां काय असतां ते? काय असतां ते, आतबािरे र्ोधनूिी सापडू नय ेअसां? 

आहण तरीिी हबलगतात जी हदवसा-रात्ी-जागपेणी-र्ानावर वा स्वप्नाांत उदासीन अस्वस्थतेची हबलोरी 

फुलपाखरां आतनू बािरेून, त्याांचां काय करावां रे?”
16 या हनवदेनाचा र्वेट काव्यात्म पद्तीचा आि ेि ेलक्षात 

येत.े आपण एखादी कहवताच वाचत आिोत असा भास िोतो. 

“.... प्रश् ... प्रश् ... प्रश् ... प्रश् ...  

प्रश् प्रश् प्रश् प्रश् प्रश् प्रश् प्रश् प्रश् प्रश् प्रश् 

…………………………………........? 

….?.....?......?.......?????? 

प्रश्... प्रश्... प्रश्... प्रश्... प्रश्... प्रश्... प्रश्... प्रश् उत्तरां नसलेल्या प्रश्ाांच्या मनाला डांख मारणाऱ्या इांगळ्या. 

मस्तकात हर्नत जाणारां असमाधानाचां, बेचैनीचां, उदासीनतेचां हवष. 

आहण सवांगाला वढूेन राह्यलेली अस्वस्थता 

आहण फस्रेर्न आहण अगहतकता 

आहण चरफडाट 

आहण नसु्ता नसु्ताच वाांझोटा सांताप 

झेंटसदु्ा वाकडां नाय करू र्कत आपण या मदुााड व्यवस्थेचां हतच्याऽ मायलाऽऽ”‌ 17 या वरील हनवदेनाांत 

काव्यात्मकता आिचे हकां बिुना आपण एखादी कहवताच वाचत असल्याचा र्ास ि ेहनवदेन वाचताना िोतो. या 

हनवदेनातील वैहर्ष््टय म्िणज ेयात काव्यात्मकता आिचे पण यातील हचन्िात्मकता िी तेवढीच मित्त्वाची आि.े 

आहण हचन्िात्मकतेमधनू दखेील काव्यात्मकता आकराला येत ेिी लक्षात घणे्यासारखी गोष्ट आि.े 

‘बारोमास’ मधनू येणारे काव्यात्म हनवदेन मनाचा ठाव घेणारे आि.े 

राखतेनू नवां काय घडवता येते?  

राख म्िणज ेर्ेवटचां टोक.  

राख म्िणज ेअांहतम सत्य. 

आहण आपण म्िणज ेराख. मग कर्ासाठी र्य... हचता... मनस्ताप? 

 'जातनू मांग त्याच्याकडी?' 18 काव्यात्म हनवदेनाच्या माध्यमातनू एकनाथने माांडलेली आपल्याच जीवनाची 

व्यथा या काव्यात्म र्ैलीमळेु वाचकाला चटका लावनू जाते.  



266 
 

4.2.5 संवादयुक्त निवेदि 

हनवदेनातनू हवहवध िते ूसाध्य केले जातात जस ेकी, कथानकाला गती दणे,े पात्रेखाटन करण,े परस्पराांतील सांघषा 

व्यक्त करण,े जीवनदृष्टीचे प्रकटन करण ेइ. जवे्िा सांवादयकु्त हनवदेनाच्या आधारे वरील ितेू साध्य केले जातात 

तेव्िा त्यास सांवादयकु्त हनवदेन अस े म्िणतात. कथात्म साहित्याच्या कथन, वणान, र्ाष्य अर्ा रचचेच्या 

अांगाप्रमाण ेसांवादात्मकता ि ेदखेील हनवदेनाचेच एक अांग असत.े सांपणूा सांवादमयता ि ेनाट्यर्ाषचेे स्वरूप 

असत.े कादांबरीच े हनवदेन सांज्ञाप्रवािी असत ेतेव्िािी सांवादाांचा वापर केला जातो. पण ि ेसांवाद एकतफी, 

आत्मसांवाद असतात. स्वतःच स्वतःर्ी केलेला तो दीघा सांवाद असतो.  हनवदेनरूप कादांबरीत सांपणूा सांवादमयता 

आणता येत नािी. वास्तववादी कादांबरीत सांवादाांचा वापर घटना-प्रसांगाांचे कथन करण,े व्यहक्तहवर्षे वणान करण,े 

व्यक्तीचे हवचार, मानहसकता व्यक्त करण,े स्वर्ावदर्ान घडहवण ेअर्ा अनेक गोष्टी साध्य करता येतात. केवळ 

सरधोपट पद्तीने केलेले हनवेदन प्रर्ावी िोतेच असे नािी. सांवादातनू हनवदेनात नाट्यमयतािी आणता येत.े 

त्यामळेु सांवादमयी हनवदेनाचा वापर लेखक अनेकदा करताना हदसतात. अभ्यासासाठी हनवडलेल्या 

कादांबऱ्याांतनू दखेील सांवादयुक्त हनवदेनाचा वापर करण्यात आला आि.े  

“ते काय करतीि? आल्लाची गाय. हबचारे सगळ्याांना हर्ऊन हर्ऊन वागतात. म्या मोप घट् केलांय. मजा छळ 

त्येंला तरी कसा बगवांल? पण त्येंची जीर्च उचलना. तलुा साांगते माय, लग्नाला सिा महिन ेझाल.े एक हदवस 

सासरूाांडनां अन ्जावनां सखुाची र्ाकर खाऊ दलेी नािी बग. रोज पकुाचा पाऊस पडल्यावानी हकरहकर हकरहकर 

लावलीच. 19 या सांवादयकु्त हनवदेनाांतनू ‘हजनगानी’ या कादांबरीतील एक मित्त्वाचे पात् गीता हिने आपल्या 

नवऱ्याचे नेमके हचत् यातनू रेखाटल े आि.े यात असलेली उपरोधाची छटा दखेील पािण्यासारखी आि.े 

‘तणकट’ कादांबरीतील पढुील दोन‌ सांवाद दखेील या सांदर्ाात पिाण्यासारख ेआिते.  

“कसलां काम? काय न्िाई कळलां?' र्डेबाळ्यानां वडे पाांघरलां. 'कळांल. लवकर कळांल. डोस्कीची केसां काढाय 

सरुू केली की सगळे कळांल. मीबी ह्याच गावात रिाणार िाय. बघयूाच ऊन दमतांय काय रेडा दमतोय.' आक्काबा 

कधी नव्ि ेते बाळासािबे र्ेडबाळ्यावर तरपासला. 20 या सांवादातनू जो हनवदेनात्मक पररणाम साधायचा तो 

नेमकेपणाांन ेसाधला आि.े त्याचप्रमाण ेयासाठी म्िणींचा केलेला वापर दखेील त्यातील ग्रामीण छटा व्यक्त 

करण्यास सिाय्यर्तू ठरला आि.े  

“समोर फक्त अांधारच अांधार. तळ्यातल्या पाण्यावर हकरहमजी झालेला अांधार. झाडातनू उर्ा पाझरणारा अांधार, 

दगडाांच्या गदीत लदबदलेला अांधार. आकार्ात फक्त अांधारच अांधार. गडद काळा. फक्त त्याच्यावर हनळसर 
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छटा. मध्येच कुठांतरी लकुलकु करणारी एखादी अस्पष्ट चादणी, पण तीिी अांधाराच्या हवळख्यात हनस्तेज 

बनल्यासारखी.”21 कबीरच्या मनातील र्ावना या स्व-संवादात्मक हनवदेनातनू जीवांत िोऊन आपल्यासमोर 

येतात. त्याची मनहस्थती आहण आपला गाव हबघडतोय याबद्दलची त्याच्या मनाची तडफड यातनू व्यक्त िोते. 

आत्मसांवादान्मक हनवदेनाांतनू कादांबरीतील पात्े आहण लेखक याांच्यामध्ये र्ावहनक नाळ जोडण्याचे काम 

चाांगल्या प्रकारे साधले जाते. या गोष्टीचा प्रत्यय वरील सांवादातनू दखेील हदसतो. सांवादयकु्त हनवदेन पद्तीचा 

हवचार करीत असताना ‘चाळेगत’ मधील पढुील सांवाद दखेील पिाण्यासारखा आि.े  

“रघ ूताांडेलासारख्याच आमकाय ्काय तरी करूचाां लागतलासाां वाटताां.! नायतंर माकाां एम.् ऐ. बी.एड. िोवनय् 

रापणच ओढूक जावक् व्ियाां.  आांगठोर्ाद्दर आजो, चौथी पास बापसू आहण डबलहटबल ग्रॅज्यएुट आम्िी ….‌

सगळे समाजवादी साथी समान! कोण ल्िान नाय, कोण थोर नाय. कोण उच्च नाय कोण नीच नाय, एका हदलान 

सगळे साथी रापण ओढतsत आपल!े गरुजींचा तरी काय, ह्याच स्वप्न िोताां ना?
22 

 या सांवादातनू मनाची व्यथा व्यक्त झाली आि.े  त्याच बरोबर एकूण व्यवस्थेबद्दलचा आहण समाजवादी 

तत्त्वज्ञानाबद्दलचा उपिास देखील व्यक्त िोताना हदसतो. 

“आपलां बोचकां  कुणीतरी नेईल म्िणनू जागां रािा लागत े राजा! करतां काय? पराया मलुखात कुठून आणावां 

र्ाांडेकुां डे? ते आपलां गाव थोळांच व्िय? दवेां तयुां र्गनुां घडीर्र म्िनाले" 23 आत्मसांवाद स्वरूपाचे ि े हनवदेन 

आि.े कादांबरीतील नायकाची गाव सोडून जातानाची असाह्य अवस्था, गाव सोडण्याच े दःुख ि ेसगळे या 

आत्मसांवादान्मक हनवदेनाांतनू व्यक्त िोताना हदसते. वरील सवा उदािरणाांचा हवचार केला असता सांवादयकु्त 

हनवदेन ि ेमित्त्वाचे असल्याचे व अभ्यासासाठी हनवडलेल्या अनेक कादांबऱ्याांतनू त्याचा अत्यांत खबुीने वापर 

केला गले्याचे हदसनू येत.े  

4.2.6 बोलीप्रधाि निवेदि 

हनवदेनासाठी प्रमाणर्ाषपेक्षा बोलीर्ाषचेा वापर करण्याची पद्त साठोत्तर काळात पढुे आल्याचे हदसते व 

हनवदेनासाठी बोली र्ाषचेा वापर िा हवर्षेतः ग्रामीण व दहलत साहित्यातनू झालेला हदसतो. हनवदेनामध्ये 

बोलीचा वापर ि ेवास्तववादी कादांबरीच ेएक मित्त्वाचे वहैर्ष््टय म्िणनू साांहगतले जात.े प्रमाणर्ाषपेेक्षा बोलीरूप 

अहधक हजवांत, रसरर्ीत असत.े त्यामळेु बोलीतनू केलेल्या हनवदेनालािी एक हजवांतपणा प्राप्त िोतो. लेखकाांने 

आपल्या हनहमातीसाठी जो अवकार् हनवडलेला असतो त्या अवकार्ाचे प्रहतहनहधत्व बोलीतील हनवदेन अहधक 

वास्तववादी पद्तीने करते. बोलीतनू र्ाषचेी स्थानवहैर्ष््टये प्रकटत असतात. माणसाने अगंीकारलेल्या 
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जीवनपद्तीमध्ये बोलीचे स्थान मित्त्वाचे आि.े अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कािी कादांबऱ्याांतनू व्यक्त झालेल्या 

बोली र्ाषतेील हनवदेन पद्तीचा आढावा या हठकाणी घतेला आि.े 

“र्रम्याऽ, या पायऱ्या कोण झाडणार? तजुा बा? का िातात खराटा घऊेन मी झाडू? 

मी सक्काळी झाडल्या. हितां पोरां येऊन खळेत्यात. माणसां हबड्या वडत्यात. घटुका खात पड्ुया टाकत बसल्यात. 

हकती झाडलां तरी कचरा िचै. 

कसरा िुणार! िी सावाजहनक जागा िाय. पनुा पनुा झाडाय तुज्या बाची काय कां बर झडत्या-? 24 यातीि र्ाषचेा 

वापर पिाण्यासारखा आि.े ि ेसांवादात्मक हनवदेन आि ेपरांत ुत्यात बोलीचा वापर केल्याने गावचा अवकार् या 

हनवदेनाला सिजतेन ेप्राप्त झाला आि.े त्यात कािीर्ी हवनोदाची झालर येत ेती दखेील या बोलीतील हनवदेनामळेु 

आि.े बोली र्ाषेतील पढुील सांवाद दखेील पािण्यासारखा आि.े 

“मी िातीदगडाकडां गलेो. त्येच्या खालचां घरटां बहघटलां. डोळां हमटलां. काल-आज दपुारी त्या घरट्यातल्या 

हपलाजवळ बसलो िुतो. नसुतां डोळां हमट् हमट् करत्याली. घरट्यासकट जळून खाक. दपुारी बहघतली तवा िालत 

िुती हन आता मातरू कुठल्या कुठां गलेी? त्येंची आई कुठां गेली आसांल? का िोंच्याबरुबर जळून गलेी आसांल? 

जळून गलेी नसली तर कुठां आसांल? त्या आगीत जळताना त्याांस्नी हतनां बहघटलां असांल? काय हतचा जीव झाला 

आसांल? कर्ाचा पत्या न्िाई. थोडाबतू िाडूद वाचला खरां. आर्ी हकती हकड्या-मुांग्या पाखरां जीवाला मकुली 

ह्या आगीत त्येचा बी पत्या न्िाई. काय हमळीवलां पेहटवणाऱ्यानां त्येचा बी पत्या न्िाई…‌25 या बोली भाषेतीि 

प्रथमपरुूषी हनवदेनातनू आांदीच्या हृदयातील सवांप्रती असलेला सिानरु्ाव तर हदसतोच पण बोलीतील या 

हनवदेनातनू ती हनसगाार्ी हकती जोडलेली आि ेि ेदखेील लक्षात येत.े त्याच बरोबर कोल्िापरू कडील बोलीतील 

हस्त्रयाांच्या बोलीतील पुरूषवाचक रूपे आपल ेलक्ष वधेनू घतेात. ि े केवळ बोलीच्या वापरामळेु र्क्य िोते. 

बोलीतील ि ेपढुील हनवदेनिी पिाण्यासारख ेआि.े 

“हमरूग हनघाला. आहण पाऊस चाांगला पडल्यामळुां हमरगातच पेरण्या सरुू झाल्या. उनाळ पाळीला सोन्या कसा 

तरी चालला. पण पेरणीला त्येनां कसा करतो की, म्िणनू नाम ूकाळजीत पडलेला. मोरांडीच्या रानात हपवळा आन ्

चवाळीला उडीद पेरावां, म्िणनू नाम ूसारी जाांगजोड करून बसलेला. आपल्या सारखाच आजनू एखादा कुणी 

र्टेला तर बरां त्येच्या सांगां सावड करावां आहण पेरण्या िवेड्या वडावां. म्िणनू त्येनां आपटत हिांडत िोता. 26 या 

बोलीप्रधान हनवदेनातनू जो र्तेीचा अवकार् कादांबरीकाराांने हनवडला आि े त्याचे हवर्षे बोली र्ाषतेनू 

सिजतेन ेव्यक्त िोताना हदसतात. शतेकऱ्यांची र्ेतीर्ी असलेली एकरूपता आहण र्तेीबद्दलची त्याची हचांता 
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याचे दशवन दखेील यामधनू िोत.े  एकूणच हनवदेन ि ेर्ाहषक अभ्यासातील एक मित्त्वाचे अांग आि.े हनवदेन 

जवेढे पररणामकारक असेल तेवढी कादांबरीची माांडणी चपखल िोते व हतची वाचहनयता वाढते. लेखक आपल े

हनवदेन करण्यासाठी अनेक पद्तींचा वापर करताना हदसतात. अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांचा हवचार 

करता या कादांबऱ्याांतनू हवहवध हनवदेन‌ पद्तीचा वापर झाल्याचे हदसनू येत.े तसेच ‘चाळेगत’ सारख्या 

कादांबरीतनू हनवदेना सांबांधीचे अनेक प्रयोग दखेील केल्याचे हदसतात, ज्याचा सहवस्तर आढावा घणे्यात आला 

आि.े कादांबरीच्या माांडणीमध्ये हनवदेनाची र्हूमका अत्यांत मित्त्वाची असत ेि ेया सवा हववचेनाांतनू अधोरेहखत 

िोताना हदसते. 

4.3. कादबंऱयांतील वणणिात्मकता  

       कादांबरीतील हनवदेनाचा हवचार केल्यानांतर आता आपणाला वणानात्मकतेचा हवचार करायचा आि.े 

वणानात्मकतेमध्ये कादबंरीतील व्यहक्तरेखा, त्या हठकाणचा पररसर वा एकूण कादांबरीचा अवकार्‌ या सवााचा 

समावरे् िोतो. िा कादबंरीच्या भाहषक अगंाचा मित्त्वा घटक असल्याने आपणािा याचे हवस्ताराने हववचेन 

करायचे आि.े   

4.3.1 कादबंरीतील पाते्र  

  कादांबरीचा हवचार करताना कादांबरीतील व्यहक्तरेखा हकां वा व्यहक्तदर्ान िा अत्यांत मित्त्वाचा घटक असल्याचे 

आपल्या लक्षात येत.े कादांबरीच्या कथानकाच्या पाश्वार्मूीवर कादांबरीकार व्यहक्तहचत्ाांची हनहमाती करीत असतो 

व‌ कथानकाला आकार येतो तो व्यहक्तहचत्णामळेुच. व्यहक्तरेखा नसतील तर कथानक आकारच घऊे र्कणार‌ 

नािी. या सांदर्ाात डॉ. मदन‌ कुलकणी याांनी केलेले हवशे्लषण मित्त्वाचे आि ेते म्िणतात, मानवी स्वर्ाव-मानवी 

वतान िा नेिमी वाङ्मयाचा हवषय मानला गेला आि.े या मानवी स्वर्ावाचा तळ गाठण्याच्या प्रहक्रयेतनू वाांङ्मय 

हनहमाती झालेली आि.े वाङ्मयातील व्यक्तींच्या स्वर्ाव गणुवहैर्ष््टयाांवर प्रकार् टाकण ेम्िणजचे त्या व्यक्तीचे 

पात्ाचे व्यक्ती दर्ान घडवण ेिोय 27 कादांबरीतील व्यहक्तदर्ानामध्ये मानवी स्वर्ावाचे दर्ान िोण ेतेवढेच मित्त्वाच े

असत,े ि े मदन कुलकणी अधोरेहखत करताना हदसतात. मानवी मन ि ेअथाांग असते आहण त्याचे दर्ान 

आपणाला कादांबरीत रेखाटलेल्या व्यहक्तरेखाांच्या स्वभावदर्ानातनूच‌ िोत असत.े त्यामळेुच कादबंरीतील 

व्यहक्तहचत्ण करायचे म्िणजे पात्ाांच्या मनाचा र्ोध घेत त्याांच्या मनात काय चाललांय याचा र्ोध घणे.े 

माणसाची कृती िी त्याच्या मनातील हवचाराांवर‌ अवलांबनू असत.े  त्याच प्रमाण,े  एकाद्या पात्ाच्या जडणघडणीत 

त्याच्या आजबुाजचूा पररसर, पररहस्थती, साांस्कृहतक, सामाहजक वातावरण या सवााचा िी खपू मोठा वाटा 
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असतो.  या सवााचा हवचार करून व कथानकाच्या आर्याला अनुरूप अर्ी पात् हनहमाती िोते तेव्िा‌‌ ती पात् 

जीवांत वाटतात व कादांबरीतील आर्याला दखेील अहधक अथापणूा करण्याचे काम करतात. यासाठी लेखकाला 

मात्ाांची हनहमाती अत्यांत हवचारपवूाक करावी लागत.े एकाच प्रकारचे वातावरण असले तरी दोन‌ हर्न्न स्वरूपाची 

व्यहक्तमत्त्व ेआकार घतेात ि े आपणािा वयैहक्तक जीवनात हदसते तसेच कादबंरीतिी हदसते. म्िणज े मानवी 

स्वभावाची जडणघडण अत्यंत गुतंागुतंीची असते ि ेआपल्या िक्षात येते. दोन सख्ख ेर्ाऊ परस्पर हर्न्न‌ प्रवतृ्तीचे 

असल्याचे आपण दररोजच्या व्याविाररक जीवनाांतिी पाितो. त्यामळेु कथानकाच्या अनषुांगाने पात्ाांची 

जडणघडण करावी लागत.े कािीवळेा पात्ेच जास्त र्हक्तर्ाली िोतात व ती कथानकाची मोडतोड करतात हकां वा 

त्या कथानकाचे स्वरूप अनेक वळेा बदलत े असेिी घडत.े त्याबरोबरच, लेखकाच्या हकां वा कादांबरीतील 

हनवदेकाच्या आदेर्ानसुार पात्े वतान करीत आिते अस ेहदस ूलागले तरी दखेील त्या पात्ातील व कथानकातील 

जीवांतपणा सांपनू जातो व ती पात्े म्िणज ेठोकळे िोतात. त्यामळेुच, कादांबरीतील पात्रचना िी कादांबरीकारासाठी 

दोरीवरची कसरत असते असे म्िणण्यास िरकत नािीं. कादांबरीकार नसुती पात्े हनमााण करीत नसतो तर त्या 

माध्यमातनू जीवनावर र्ाष्य दखेील करीत असतो. त्यामळेु कादांबरीतील व्यहक्तरेखा या अत्यांत मित्त्वाच्या 

आिते ि ेआपल्या लक्षात येत.े या सांदर्ाात हवल्यम ई. बॅरेट याांनी व्यक्त केलेले व मदन कुलकणी याांनी आपल्या 

पसु्तकात उद्तृ केलेले मत फार मित्त्वाचे आि.े  हवल्यम ई. बॅरेट म्िणतात, "श्रेष्ठ कादांबरी एखाद्या कहल्पत 

व्यक्तीचे जीवन चररत् असत ेआहण जवे्िा ते पणूा िोते तेव्िा व्यक्ती कहल्पत रािात नािी तर त्याच्या हनमाात्याप्रमाण े

ती हजवांत व सत्य बनत.े (पण) यासाठी, पात्ाांच्या व्यहक्तदर्ानात मानवसामान्यता व व्यक्ती वहैर्ष््टये ि ेदोन पैल ू

एकत् आल ेपाहिजते”28 ि े हवशे्लषण लक्षात घतेा कादांबरीतील व्यहक्तरेखा िा घटक हकती मित्त्वाचा आि ेि े

सिजतेन ेसमजत.े या पाश्वार्मूीवर जवे्िा अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांतनू हचहत्त झालेली पात्े कर्ा 

स्वरूपाची आिते याचा आपणाला आढावा घ्यायचा आि.े या सवा कादांबऱ्या ग्रामीण पाश्वार्मूीच्या असल्याने 

यातील बिुतेक पात्े िी ग्रामीणतेचे हवहवध हवर्षे घऊेन आकाराला आलेली हदसतात. ग्रामीण कादांबरी िी 

बऱ्याच प्रमाणात वास्तवाचे हचत्ण करीत असल्याने त्या अनषुांगानेच या पात्ाांची जडणघडण झाली आि ेअस े

म्िणता येत.े कधी वणानातनू तर कधी सांवादातनू, कधी पात्ाांच्या प्रहतहक्रयेतनू कधी त्याांच्या हवहर्ष्ट अर्ा कृतीतनू 

तर कधी त्याांच्या मानहसक हचत्णाांतनू‌ िी पात्े या कादबंऱ्यातनू आकाराला आिेिी हदसतात. ग्रामीण 

कादांबरीचा एक मित्त्वाचा हवर्षे म्िणनू साांहगतला पाहिज ेतो म्िणज,े ग्रामीण जीवनाांत सामहुिकतेला आत्यांहतक 

मित्त्व असल्याने अनेकवळेा ि ेहचत्ण ि ेएका व्यहक्तचे असण्यापेक्षा ते एकूण र्तेकरी वगााचे प्रहतहनधी म्िणनू 
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कादांबरीत आल्याचे हदसते. पात्ाांचे बाह्यवणान अनेकवेळा अत्यांत तटुक स्वरूपात येत ेकारण बाह्याांगाने ग्रामीण 

पररसरातील सवा व्यक्ती सवासाधारण एकसारख्याच असतात. त्याांचे िोणारे आांतररक दर्ान माांत् वहैवध्यपणूा 

असत.े त्याांची मनःहस्थती, त्याांच्या वदेना, दःुख, त्याांचा पररहस्थतीर्ी चाल ूअसलेला लढा, त्याांचे हवचार, 

कल्पना, त्याांचे जगण्याहवषयीचे तत्त्वज्ञान, त्याांच्या आस्था या सवााचे दर्ान आपणाला पात्ाांच्या आांतररक 

हचत्ाांतनू िोते. अथाात, कादांबरीतील व्यहक्तहचत्णाचा हवचार करताना बाह्यहचत्ण व आांतररक वा मनःहस्थतीचे 

हचत्ण ि े दोन्िी घटक तेवढचे मित्त्वाचे असल्याचे लक्षात येत.े कािीवळेा र्ाहषक लकबींिारे दखेील 

व्यहक्तहचत्ण रेखाटता येते. या लकबी त्या पात्ाांची मानहसकता, त्याांचा सामाहजक स्तर, त्याांचे हवचारहवश्व या 

सवााचे हचत्ण र्ाहषक लकबींिारे केलेले असत.े  

अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्या या कृहषकें द्रीत असल्यामळेु या कादांबऱ्याांमधनू ज्या व्यहक्तरेखा आल्या 

आिते त्या कृषी व्यवसाय व ग्रामीण पाश्वार्मूी असलेल्या अर्ाच स्वरूपातील आिते त्यामळेु एरवीच्या 

अभ्यासात मध्यमवगीय व्यहक्तरेखा, उच्चभ्र ू व्यहक्तरेखा, अर्ाप्रकारचे व्यहक्तरेखाांचे ज ेकािी वगीकारण केले 

जात ेते या हठकाणी गरैलाग ूठरते. खरेतर, या कादांबऱ्याांमधनू जी पात्े आली आिते ती एकूण ग्रामीण समिुाची 

प्रहतहनधी म्िणनूच कादांबरीतनू हचहत्त िोताना हदसतात. त्यामळेु हवकहसत पात्े, हस्थर पात्े अस ेज ेकािी 

वगीकारण करण्यात येत ेते दखेील ग्रामीण कादांबऱ्याांच्या अभ्यासात तेवढेसे उपयकु्त ठरत नािी. अभ्यासासाठी 

हनवडलेल्या कादांबऱ्याांमधील कािी पात्े प्राहतहनहधक स्वरूपात हनवडून आपणाला आता या कादांबऱ्याांमधनू 

व्यक्त झालेल्या पात्हचत्णाचा आढावा घ्यायचा आि.े या कादांबऱ्याांमधील जी पात्े आली आिते त्याचंी 

हवर्ागणी करायची झाल्यास 1) कादांबऱ्याांच्या कें द्रवती असलेली परुूष पात्े, 2) कादांबऱ्याांच्या कें द्रवती 

असलेली स्त्री पात्े, 3) खल प्रवतृ्तीची पात्े, 4) दयु्यम स्वरूपाची पात्रे, कािी मोजक्या कादांबऱ्या वगळल्यास 

बिुताांर् कादांबऱ्या या व्यहक्तहचत्णाच्या दृष्टीने परुूषप्रधान आिते अस ेनक्कीच म्िणता येत.े तसेच यातील 

अनेक कादांबऱ्याांत फक्त एकच पात् कें द्रस्थानी आि ेअसेिी म्िणता येत नािी. अनेक कादांबऱ्याांत एका पेक्षा 

जास्त पात्े िी कें द्रस्थानी असल्याचे हदसतात. या सांदर्ाात ‘असं जगण ं तोिाच’ं, ‘हचखिवाटा’ आहण 

‘अवकाळी पावसाच्या दरम्यानची गोि’ या कादांबऱ्याांची उदािरण ेघतेा येतील. यातील हर्क्षक असलेली दोन 

पात्े पहिल्या दोन कादांबऱ्याांमध्ये आिते तर हतसऱ्या कादांबरीत र्िरात नोकरी करणारे परुूष पात् आि.े िी पात् े

कादांबरीच्या कें द्रस्थानी आिते अस ेम्िणता येत ेपण त्याच बरोबर, त्याांचे गावात असलेल ेर्ाऊ ज ेर्तेी पाितात 

ते िी या कादांबऱ्याांच्या कें द्रस्थानी असल्याचे हदसतात. ‘वाितं पाणी’ या कादांबरीतील नायक िा अहर्यांता आि.े 
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‘चाळेगत’ ‘वनराईचा िढा’ व ‘इदवास’ या तीन कादांबऱ्याांत कोणतेच पात् कें द्रवती आि ेअस ेसाांगता येत नािी. 

परांत ुयातील पात्े ग्रामसांस्कृतीर्ी सांबांध असलेली अर्ीच आिते. ‘भगदाड’ कादांबरीतील नायक िा हर्क्षक 

आि ेव र्तेकऱ्याांबद्दल कळवळा असणारा व त्याांच्यासाठी लढणारा असा आि.े ‘तणकट’ कादांबरीतील नायक 

िा दहलत असनू हवद्याथी आि.े व कृहषव्यवस्थेर्ी जोडलेला आि.े ‘बोडखी’ या कादांबरीतील नायक िा दहलत 

समाजातील कारागीर आि े व बलतेुदार असल्याने अपररिायापण े कृहषव्यवस्थेर्ी जोडलेला आि.े बाकी 

कादांबरीतील नायक माांत् पणूापण ेकृहषव्यवस्थेतच वावरणारे आिते. अथाात िी कृहषव्यवस्था त्याांनी आनांदान े

स्वीकारली आि े अस े म्िणण्यापेक्षा अपररिायाता म्िणनू स्वीकारली आि े असेिी हदसनू येत.े  यासांदर्ाात 

‘बारोमास’ मधील एकनाथ, ‘एसईझडे’‌मधील चांद,ू या कें द्रवती पात्ाांचा उल्लेख करता येईल. ‘ऐसे कुणबी 

भपूाळ’, ‘फाटिेिं आभाळ’, ‘पाडा’,’साखरफेरा’, ‘कापसूकाळ’ या कादांबरीतील मध्यवती परुूष पात्ाांची 

जडणघडण मात् पणूापण ेकृहषव्येवस्थेतच झालेली आि.े ‘हजनगानी’ आहण ‘गावठाण’ या दोन्िी कादांबऱ्या या 

स्त्रीपात् प्रधान असनू दोन्िी कादांबरीतील कें द्रवती असलेली स्त्रीपात्े कृहषव्यवस्थेर्ी हनगडीत अर्ीच आिते.  

 4.3.1.1 कादबंऱयांच्या कें द्रवती असलेली पुरूि पाते्र 

अभ्यासासाठी हनवडलेल्या ज्या कादांबऱ्या आिते त्यातील जी कें द्रवती अर्ी परुूषपाते् आिते त्याांचा आपणाला 

पररचय करून घ्यायचा असनू एकूण ग्रामीण पाश्वार्मूीच्या सांदर्ाात िी पात्े हकती पररणामकारक ठरली आिते ि े

दखेील पिायचे आि.े ‘बारोमास’ मधील एकनाथ ि ेकें द्रवती असलेल ेमित्त्वाचे पात् आि.े तो चाांगला एम.् ए. 

बी.एड. पयंत हर्कला आि ेपरांत ुगणुवत्ता असनूिी डोनेर्नला दणे्यासाठी एक लाख रुपये नसल्याने हकां बिुना 

जमीन हवकून आईवडीलाांनी ते पैसे उर् ेकरण्यास हवरोध केल्याने तो बेकार आि ेव त्यातनूच तो अपररिाया पण े

कृषीकडे वळला आि.े त्याला र्तेीहवषयी आवड नािी असे नािी, त्याला र्तेीबद्दल आस्था आि,े प्रेम आि े

आहण त्याच्या रक्तात मातीची ओढ दखेील आि ेपरांत ुआजची र्तेी आपणाला आहण आपल्या कुटुांबाला 

सखुाच ेहदवस दाखव ूर्कणार नािी याची जाण दखेील त्याला आि.े आपणाला नोकरी हमळाली असती तर 

नोकरीच्या आधारे आपण सांसार िी आनांदाचा केला असता आहण र्तेी दखेील त्यात पैसा घालनू बरकतीला 

आणली असती असे त्याला वाटते. नोकरी हमळत नसल्याने त्याची सवाच स्वप्ने हवरून चालली आिते. त्यातच 

याचे हर्क्षण पािून हवद्यतू खात्यात अहर्यांता असलेल्या बापाने नोकरी लागले या र्रवर्ावर आपली 

हर्कलीसवरलेली नाजकू, ससु्वरूप मलुगी याला हदलेली असत ेपरांत ुजसजस ेयाच्या नोकरी हमळण्याच्या आर्ा 

मांदावतात तसा नवरा-बायकोतीि सांघषा दखेील वाढू लागतो. हतला एकनाथ आवडत नािी अस ेनािी पण 
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ग्रामीण जीवनार्ी ती अहजबात जळुवनू घऊे र्कत नािी. घरात सासरू्ी, दीर मधरू्ी व मग एकनाथर्ी हतचे 

कायम खटके उडतात. एकदा मध ूसोबत हतचे भांडण िोते व ती सासर कायमचे सोडून मािरेी हनघनू जाते. या 

गावातल्या खाताडात मी माझ्या मलुाला जन्माला घालणार नािी या िट्टापायी ती आपणाला मलू देखील िोऊ 

दते नािी. एकनाथचे जीवन एवढ्या िलाखीचे आि ेकी जवे्िा अलका मािरेी जाण्यासाठी त्याच्याजवळ पन्नास 

रुपये मागते ते िी हतला दणे्यासाठी त्याच्याजवळ नसतात. या सवाातनू एकनाथला नैराश्य येणां स्वार्ाहवक आि े

आहण ते त्यािा येते िी! एकूण कादांबरीत एकनाथची व्यहक्तरेखा िी नैराश्याांने ग्रासलेली आहण आत्मवांचना 

करणारी अर्ीच आि.े आपण अलकार्ी लग्न करून हतच्या आयषु्याची माती केली असे त्याला वाटते. तसेच, 

आपण आईला पसांत असलेल्या मामाच्या मलुगी मकु्ता हिहच्यर्ी लग्न केले असत ेतर ती या जीवनात रमली 

असती. आईर्ी पण हतचे जळुले असते अस ेत्याला वाटते. आपण हतच्यार्ी लग्न न करून हतचे िी आयषु्य 

बरबाद केले. म्िणज ेअलकार्ी लग्न करून व मकु्तार्ी न करून आपण दोघाांचे आयषु्य उदध््वस्त केले म्िणनू 

तो स्वतःलाच दोष दतेाना हदसतो. एकनाथ हकती हवमनस्क झाला आि ेि ेतो आांधळ्याचा खेळ खेळतो त्यावरून 

हदसनू येते. “पसु्तक वाचता वाचता त्याच्या मनात चमत्काररक हवचार आला झाि,े आपल्याला डोळे आिते. 

उदासीनता र्रून आली की पसु्तक आपण आपलां मन रमवतो. डोळेच नसत ेतर आपलां जगणां हकती र्यान 

असतां? कसां वाटलां असतां? कसां वाटलां असतां ि ेपािण्यासाठी मग तो उठला डोळे त्यांने गच्च लावनू घेतले 

आहण या हर्ांतीपासनू त्या हर्ांतीपयंत चालनू पािू लागला. मग त्यांने ठरवलां, आता दाराजवळ जायचां. बरोबर 

गलेा. ठरवलां, आता कपाटाजवळ जाऊन िडँल उघडायचां. पण नािी साधलां. यात बरा वळे जाऊ लागला. आहण 

तो अमकू या हठकाणी जाऊन अमकू एक उचलायची असां ठरवनू हकां वा अमकू एक अर्ी गोष्ट करायची, पसु्तक 

उघडायचां, लाईट लावायचा असां करायला लागला.” 29 या वणानातनू त्याची हवमनस्क अवस्था सिज लक्षात 

येत.े  कधी त्याला आपले जीवन मोडक्या तलवारीसारख ेवाटत ेतर कधी आपल ेआयषु्य म्िणज ेउांदरामाांजराचा 

खळे झाला आि ेअस ेत्याला वाटते. कादांबरी जसजर्ी पढुे सरकते तसतस ेआपलां सगळे जीवन िी हनथाक आि,े 

आपण आता जगाच्या खपू माग ेपडलो आिोत ि े हवचार त्याचा मनाला पणूापण ेव्यापनू टाकताना हदसतात. 

सकाळी बािरे पडलिेे धकेु पािून ि ेधकेु सगळ्या रब्बी हपकाची नासाडी करणार आि ेअस े त्याला वाटते. 

आपल्या िी आयषु्यात असेच धकेु पसरल ेअसनू त्यांने आपल्या आयषु्याची नासाडी केली आि ेअस ेत्याला 

वाटते. हनळावांतीच्या गोष्टीसारखा कािी चमत्कार व्िावा आहण आपल्या आयषु्यात सुख याव ेअसा र्ाबडा 

हवचारिी त्याच्या मनात येतो. एकूणच पररहस्थतीला पणूापण ेर्रण गेलेले अस ेि ेपात् आि.े आधहुनक सहुर्हक्षत 
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बेकार तरूणाांची हवमनस्क अवस्था या पात्ाच्या माध्यमाांतनू लेखकाांने नेमकेपणाांने पकडली आि.े नोकरी 

हमळवण्यासाठी डोनेशन म्िणनू एक लाख रूपये दणे्यासाठी जमीन हवकण्याहर्वाय एकनाथ समोर दसुरा 

कोणताच मागा नव्िता का? नोकरीची सांधी चालनू आलेली असताना मलुाला चाांगली नोकरी हमळेल या आर्वेर 

आपली मलुगी एकनाथला हदलेला आहण हवद्यतू खात्यात अहर्यांता असलेला त्याचा सासरा कािीच मदत कर्ी 

करीत नािी? एकनाथ कादांबरीत कुठेच कठोर र्हूमका का घेत नािी? ि ेप्रश्न िी कादबंरी वाचताना पनु्िा पनु्िा 

मनात डोकावत राितात. या एकूण पररहस्थतीला बाकी सवा घटक जबाबदार असल ेतरी, एकनाथचा स्वर्ाविी 

बऱ्याच अांर्ी जबाबदार आि ेअस ेआपणाला म्िणता येते. आधहुनक र्तेीची र्याण अवस्था मात् या पात्ाच्या 

माध्यमातनू हचहत्त करण्यात लेखक चाांगलाच यर्स्वी ठरला आि.े मध ूिा या कादांबरीतील दसुरे मित्त्वाचे 

असलेल ेकें द्रवती पात् आि.े ि ेपात् काहिसे खलनायकी स्वरूपाचे वाटत असले तरी, अगदी खलनायकी पात् 

अस ेत्याला म्िणता येणार नािी. एकनाथच्या पाश्वार्मूीवर मधूचे पात् कादांबरीतील सांघषााची तीव्रता वाढहवण्याचे 

काम करते. तो चाांगला सहुर्हक्षत आि.े व त्याांने कृहषतील अभ्यासक्रम दखेील पणूा केला आि ेपरांत ुतो र्तेीकडे 

ढुांकूनिी पिात नािी उलट र्तेी करण ेिा मखुापणा आि ेिचे तो म्िणताना हदसतो. िा हवरोधाभास आपणािा 

आपल्या हशक्षण व्यवस्थेबद्दि खपू कािी सांगनू जातो. तो काहिसा िूड प्रवतृ्तीचा आि ेत्यामळेु आपणाला पैसे 

िव ेम्िणनू र्ेतावरच्या बार्ळी कोणाला न हवचारता तो ठेकेदाराला दतेो व त्या पैर्ाांनी आपल्या गरजा पूणा 

करतो. र्तेीत काम करण्याऐवजी तो रात्रात् गावातील आपल्या इतर कािी हमत्ासमवते गपु्त धनाचा र्ोध‌ 

घणे्याचा प्रयत्न करतो यातनू सिज हमळणाऱ्या पैर्ाची िाव त्याला आि ेि ेसिज लक्षात येते.  त्याला तलाठ्याची 

नोकरी लावण्याचे आहमष सरेुर् साठे दाखवतो तेव्िा त्याला दणे्यासाठी जमीन गिाण ठेवनू दोन लाख रुपय े

दणे्याचा तकादा तो घरातील माणसाांकडे लावतो व एका वषाात आपण ते पैसे परत करू अस ेतो साांगतो, एकनाथ 

त्यािा तलाठ्याची नोकरी करून त ूएका वषाात दोन लाख कसे परत करर्ील? अस ेहवचारतो, तेव्िा नोकरीतनू 

कुठे, मी इतर खडुण खात जाईन आहण त्यातनू पैसे फेडीन असे तो साांगतो. अनैहतक गोष्टी करू नय,े अस ेकरण े

चकुीच ेआि,े अर्ी कोणतीिी टोचणी त्याच्या मनाला बोचत नािी ि ेलक्षात येत.े तो हवज्ञानवादी आि.े गपु्त धन 

र्ोधण्यासाठी त्यांनेच बोलावलेला बनबुा माांहत्क नको ते साांगनू सवांना फसवतो ि ेत्याला मािीत आि ेपरांतु 

सवव जण एकत् रिावते म्िणनू तो माांहत्काच ेपैसे मकुाट्याने दते राितो व‌ त्याांने साांहगतलेले सवा हवधी दखेील 

करीत राितो. अलकाचे आहण त्याचे र्ाांडण िोते तो अलकाला मारिाण करतो व म्िणनूच ती घर सोडून जात.े 

अिकाबद्दि त्याच्या मनात राग आि े कारण त्यािा एक चांगिी सोयरीक आिी िोती परंत ु अिकाने 
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मिुीकडीि िोकांचे कान भरल्याने सोयरीक िोऊ शकिी नव्िती. तो कोणाचा मलुाहिजा बाळगणारा नािी. 

बाप जवे्िा जमीन गिाण ठेवनू पैसे द्यायला नकार दतेो तेव्िा बापाला “काय म्िन्ले तमुी? आमी आमचां काई 

करा. आमचां करणां तमुच्याकून व्ित नाई त मांग आमाले कर्ाल ेझक मारायल ेपैदा केलां? का आपला कां ड 

हजरवायले?”30 अस ेतोंडावर हवचारायला तो मागपेढुे पिात नािी. आठ हदवस उपार्ी रािून तो मळा गिाण 

ठेवायला बापाला बाध्य करतो व एक लाख रुपये सरेुर् साठेने साांहगतलेल्या माणसाकडे पोचवतो पण यात 

त्याची फसवणकू िोते आहण नोकरीतर नािीच मळा िी िातातील जातो व शवेट तो दरोडा घािायिा सरुूवात 

करताना हदसतो. एकूणच पैर्ाला मित्त्व दणेारे, हवहधहनषधे न पाळणारे कािीसे िूड प्रवतृ्तीचे ि ेपात् एकनाथच े

ज ेवणान आि ेत्याच्यार्ी तलुना करता परस्पर हवरोधी मनोवतृ्तींचा ताण कादांबरीत हनमााण करण्याचा आहण तो 

साधण्याचे काम नेमकेपणाने करते, म्िणनूच मधचूे पात् देखील कादांबरीतील मित्त्वाचे पात् आि.े अथाात या 

दखेील पात्ाची र्ोकाांहतकाच िोते ि ेदाखवनू कोणाचीिी झािी तरी आजच्या कृषी व्यवस्थेत शोकांहतकाच 

िोते ि ेसांगण्यात लेखक यशस्वी ठरिा आि.े 

    कादांबरीच्या रचनातांत्ाच्या दृष्टीने अत्यांत प्रयोगर्ील कादांबरी म्िणनू आपणाला ‘चाळेगत’ या कादांबरीकडे 

पिाता येत.े कादांबरी रचनेच्या पारांपररक चौकटी मोडणारी अर्ी िी कादांबरी आि.े यात कोणतेच अस ेएक 

कथानक नािी त्यामळेु कथानकाच्या अनषुांगाने हनमााण झालेली पात्े या हठकाणी नािीत. लेखकाच्या मनातल्या 

असांख्य तकुड्यातला एखादा तकुडा हनवडून सतू्धार रचना करीत आि ेव त्यात इतर कािी तकुड्याांची गुांफण 

करीत आि ेत्यामळेु या कादांबरीत हनवदेकच म्िणतो त्या प्रमाण ेकोणतीिी एक ससुतू्ता नािी पण ससुतू् पद्तीने 

एखाद ेकथानक साांगण ेिा या कादांबरीच्या लेखकाचा िते ूिी नािी. आजच्या वास्तवाच्या कािी र्ागावर प्रकार् 

टाकत आजच्या वास्तवाची दािकता सवांसमोर माांडण े िचे लेखकाचे ध्येय आि.े त्यामळेु या कादांबरीत 

पात्ाांपेक्षा हनवदेनालाच जास्त मित्त्व आि.े पात्ाांचा हवचार केल्यास, लेखक िाच या कादांबरीच्या कें द्रस्थानी 

आि ेअस ेआपणाला म्िणता येत.े लेखक व त्याचा हमत् पररवार याांच्यातील चचाा, त्याांचा सांघषा, त्याांच्या 

राजकीय सामाहजक हनष्ठा त्याांच्या अपेक्षा, त्याांचा िोणारा अपेक्षार्ांग, जागहतकीकरणाच्या बदलत्या लाटेत 

नैहतकता बाजलूा ठेवनू अनेक हमत्ाांनी जगण्यासाठी स्वीकारलेले अनैहतक मागा आहण या सवांमध्ये लेखक 

म्िणनू आपली र्हूमका याबद्दलचे लेखकाचे हचांतन या सवाार्ोवती िी कादांबरी हफरत.े लेखक िाच या कादांबरीत 

कें द्रवती पात् आि.े आजबूाजिूा सवात्र कल्पनातीत असे बदि िोत असताना, कािी एक नैहतक र्हूमका घणे्याचा 

प्रयत्न लेखक करीत असला तरी ि ेिोणारे बदल आपण थोपव ूर्कत नािी या बद्दिची िेखकाची असाह्यता 
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या कादबंरीतनू व्यक्त िोते. जी ‘चाळेगत’ उठली आि ेहतला र्ाांत करण्याचे सामर्थ्या लेखक म्िणनू आपल्यात 

नािी याची जाणीव व्यक्त करतानाच, ि ेथांबहवण्याची धमक आता कोणत्यािी व्यवस्थेत नािी ि ेतो िेखक 

म्िणनू अधोरेहखत करताना हदसतो. आता ज ेिोते ते स्वीकारत रािण ेएवढेच आपल्या िातात आि,े असा एक 

हनरार्ादर्ाक सरू व्यक्त करीतच िी कादांबरी सांपते. कादांबरीतील एक पात् म्िणनू आपल्या हमत्ाांचे उद्् वस्त िोत 

जाण ेलेखक थोपव ूर्कत नािी ि ेकादांबरीतील एक पात् म्िणनू लेखकाची खपू मोठी िार आि ेअसेिी म्िणता 

येत.े जागहतहककरणाच्या प्रारंभानंतर हनमााण झालेली व्यवस्था िी सवांगीण उदध््वस्ततेकडे नेणारी आि ेिचे या 

सवांमधनू सहूचत करण्यास लेखक कमालीचा यर्स्वी झाला आि.े ज्या कादांबऱ्या अभ्यासासाठी हनवडल्या 

आिते त्यातील ‘तणकट’ िी एक मित्त्वाची कादांबरी आि.े ‘कबीर’‌ि ेया कादांबरीतील कें द्रवती पात् असनू या 

कें द्रार्ोवतीच िी कादांबरी आकाराला आल्याचे हदसते. कबीर िा दहलत समाजातील हर्क्षण घणेारा एक हवद्याथी 

आि.े तो आपल्या आवतीभोवतीच्या पररहस्थतीकडे अत्यांत समांजसपण े पािताना हदसतो. मखु्यतः दहलत-

दहलतेतर सांघषााकडे तो अत्यांत डोळसपण ेपाितो ि ेहनहश्चतपणे जाणवत.े दहलत समाजाची हस्थती अजनूिी अर्ी 

का आि,े याबद्दलचे हचांतनिी तो वळेोवेळी करताना हदसतो. या पात्ाचे सवाात मोठे वहैर्ष््टय म्िणज ेतो सवांर्ी 

सांवाद साधण्याचा प्रयत्न करतो. त्यामळेु त्याच्या गोतावळ्यात दहलत आिते तसेच त्याचे दहलतेतर हमत् दखेील 

आिते. ज्या  वळेी बाळासािबे र्डेबाळे म्िारवाड्यातील मिाराांना फूस लावनू गावातील सवणांहवरूद् 

हचथावायला सरुूवात करतो तेव्िा बाळासािबेाला हवरोध करणारा तो एकटाच असतो. गावार्ी फटकून रािून 

म्िारवाड्याचा हवकास करता येणार नािी, म्िारवाड्याचा हवकास करायचा असेल तर तो गावाच्या समन्वयानेच 

करावा लागले िी त्याची स्पष्ट धारणा आि.े त्याांने आांबेडकर नसुता वाचलेला नािी तर आांबेडकराांना डोळसपणे 

अभ्यासिा आि.े म्िणनूच दहलताांच्या तथाकहथत नेत्याांना आांबेडकर अहजबात कळत नािी ि ेत्याच ेस्पष्ट मत 

आि.े आजचे दहलत नेततृ्व ि ेअत्यांत स्वाथी, भ्रष्ट आहण आपल्याच लोकाांचा घात करणारे असल्याने, तो 

कोणत्याच दहलत नेत्याबरोबर जाताना हदसत नािी. गावातील म्िारवाड्यातील तथाकहथत नेत्याांना व हवर्षेतः 

बाळासािबे र्डेबाळेच्या नादी लागलेल्या तरूणाांना तो परावतृ्त करू र्कत नािी तो र्डेबाळेचा कावा त्याांना 

पटवनू दणे्यास कमी पडतो ि ेिी तेवढेच खरे! र्डेबाळे म्िारवाड्यातील अनेकाांच्या डोक्यावर िजारो रुपयाांच े

कजा ठेवनू सलुीला घऊेन पोबारा करतो तेव्िा या सांकटातनू म्िारवाडा तेव्िा आपल ेऐकत नव्िता ि ेमािीत 

असनूिी तो या कजावच्या फेऱ्यात अडकिेल्या सवाांना सवोतोपरी मदत करण्याचा प्रयत्न करतो पण या वेळी 

दखेील र्िरातील दहलताांचे तथाकहथत पढुारी नको ती हवधाने करतात आहण त्याांने आक्काबा राणेंच्या 



277 
 

सिकायााने वहकलाांच्या माध्यमातनू ज ेजळुवनू आणल ेिोते ते सवा हफस्कटते. म्िारवाड्याची िोणारी ददुार्ा तो 

रोख ूर्कत नािी परंत ुम्िारवाडा उद्् वस्त िोऊ नय ेम्िणनू त्यािा शक्य ते सवव प्रयत्न मात्र करतो. कबीरच्या 

माध्यमाांतनू आता दहलत समाजात िळूिळू का िोईना समांजस नेततृ्त्वाचा उदय िोऊ लागला आि ेि ेअधोरेहखत 

करण्याचा प्रयत्न िेखकाने केला आि.े आक्काबा राण ेि ेया कादांबरीतील मध्यवती असलेले मित्त्वाचे परुूष 

पात् आि.े िा जातीन ेपांचकुळी, वतनदार आहण गावात खपू प्रहतष्ठा असणारा असा म्िातारा आि.े तो अत्यांत 

समांजस व काळाप्रमाण ेआपण बदलल ेपाहिजेत या हवचाराांचा आि.े उच्च जातीतील लोकाांच्या मनात स्वतः 

बद्दलची श्रेष्ठत्त्वाची आहण इतर जातीबद्दल जी तचु्छतेची र्ावना असत ेत्या र्ावनेच्या वर येऊन मानवतेच्या 

दृहष्टकोनातनू सवांकडे पािणारे अस ेि ेपात् आि.े  अथाात ि ेपात् लेखकाांने जाणीवपवूाक हनमााण केलेिे असल े

तरी, ते अत्यांत प्रर्ावर्ाली ठरले आि.े उच्च जातीतील उन्मादी लोकाांना आवरण्याचे काम तो बऱ्याच वळेा 

करताना हदसतो.  कबीरला सायकल दतेाना अपण सायकि का दतेोय याचे तो ज ेस्पिीकारण दतेो त्यावरून 

गरीबाांबद्दलची त्याला असलेली कणव‌ दखेील आपणाला हदसनू येत.े गाव आहण म्िारवाडा याांच्यातील 

सामांजस्य कायम रिावे असे प्रामाहणकपणे वाटणारे व त्या प्रकारे कृती करणारी दोन पात्े या कादांबरीत आिते 

एक कबीर व दसुरे आक्काबा राण.े 

   ‘ऐसे कुणबी भपूाळ’ िी देखील अभ्यासाला हनवडलेल्या कादांबरीतील ग्रामीण व कृहषकें द्रीत जीवनाांतील 

ढासळणाऱ्या एकहत्त कुटुांब व्यवस्थेचे हचत्ण करणारी आहण त्याची कारण हममाांसा करणारी अत्यांत मित्त्वाची 

कादांबरी आि.े काशीनाथ आहण हवश्वनाथ या दोन कें द्रवती पात्ाांच्या माध्यमाांतनू िा ढासळणारा कुटुांब व्यवस्थचेा 

आलेख लेखकाांने ताकदीने माांडला आि.े लिानपणीच वडील वारल्यानांतर मोठा असल्याने एकत् कुटुांबाची 

आहण कारर्ाराची मखुत्यारकी त्याच्याकडे येत.े पहिली कािी वष ेआपल्या कतृात्वाने त्यांने आपला आब आहण 

जरब हनमााण केलेली असत.े गावात त्याला खपू मान हमळत असतो. ग्रामीण पररसरात वावरताांना तमुचे चाररत्र्य 

मित्त्वाचे असत.े काशीनाथचा गावात एवढा दरारा असतो पण जवे्िा तो र्णेखाढ्या चांद्रीच्या नादाला लागतो 

तेव्िा त्याचा िा सगळा दरारा सांपनू जातो. नैहतक अधःपतन माणसाची हकां मत र्नु्य करते याचे ि ेउत्तम उदािरण 

आि.े या सांदर्ाात त्याच्याकडे कामगार म्िणनू असलेल्या हवठ्याचा आहण त्याचा सांवाद मित्त्वाचा आि.े वरच्या 

वाड्यातल्या बाल्या आपल्या बायकोला बदडून काढतो.  या अगोदर त्यांने बायकोला मारली तेव्िा काशीनाथने 

त्याला धमकी हदली िोती आहण तो गप्प बसि िोता. आता तो पनु्िा बायकोला मारतो ि ेजवे्िा हवठू त्याला 

साांगतो तेव्िा काशीनाथ म्िणतो, ‘मी मागच्या वेळेला त्याला धमकी हदली िोती तरी त्याांन बायकोला मारलां?’‌
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तेव्िा हवठ्या म्िणतो, “तेव्िाचां येगळां व्ितां, तात्या. आजकाल लोक तुमाला येगळां समजायलेत.”‌31 ि ेहवठूचां 

साांगणां त्याची गावातील पत हकती घसरली आि े ि े साांगण्यासाठी परेुसे आि.े अथाात, काशीनाथ िा 

लिानपणापासनू चांचल व िट्टी असल्याचे व आपिा स्वाथव कसा साधा ि ेपरेुपरू मािीत असलेला असा आि.े 

बैलाांना र्तेात चरवल्याने वडील‌ रागावल ेम्िणनू त्यांने एकदा हवष घेतल ेिोते. आतािी जवे्िा हवश्वनाथ र्णेकाढी 

चांद्रीला कामावरून कमी करतो तेव्िा तो रागावनू मामाच्या घरी जाऊन बसतो. आई आपल्या सगळ्या अटी पणूा 

करून आपणाला परत घऊेन जाईल ि ेत्याला मािीत असते आहण तसेच िोते. त्याच ेजवे्िा र्तेीकडे पूणा दलुाक्ष 

िोते व त्याच्या बेजबाबदारपणाचा पाढा हवश्वनाथ‌ िारकाबाईसमोर पनु्िा पनु्िा वाच ूलागतो तेव्िा ती व्यविाराची 

सगळी मखुत्यारकी हवश्वनाथ कडे दतेे व काशीनाथ शक्तीिीन िोतो. सत्ता हमळाल्यावर ज ेकाशीनाथ करत िोता 

तेच हवश्वनाथ करतो. गावातील आर्ी सोबत त्याचे अनैहतक सांबांध स्थाहपत िोतात. तो हतला घर बाांधनू दतेो, 

राजकीय आकाांके्षपोटी लोक आपल्या सोबत रािावते म्िणनू लोकाांना उधार पैस ेदतेो व या सवा उपदव््यापात 

त्याचे दखेील र्तेीकडे दलुाक्ष िोते. िारकाबाईला सगळा कारर्ार पनु्िा एकदा काशीनाथ कडे द्यावा लागतो. ि े

दोन्िी र्ाऊ एकमकेाना पाण्यात पािताना हदसतात. हवश्वनाथची आर्ी बरोबर र्ानगड आि ेि ेकाशीनाथच 

गावर्र साांगत हफरतो. हवश्वनाथ सरपांच िोऊ नय ेम्िणनू काशीनाथच प्रयत्न करतो. हवश्वनाथच्या नाकवर हटच्चनू 

त्याला नको असलेले कामगार कामावर ठेवतो. हवश्वनाथ िी सत्ता आल्यावर असेच करतो. त्यामळेु दोन्िी 

र्ावातील हवतषु्ट वाढत जाते व याची पररणती म्िणज ेघराच्या आहण जहमनीच्या वाटण्या अटळ ठरतात. 

कुणबीच कुणब्याच्या ऱ्िासास कसा कारणीर्तू आि ेिचे या दोन पात्ाांच्या वतानातनू लेखकाांने नेमकेपणाांने 

माांडले आि.े काशीनाथ आहण हवश्वनाथ याांच्या बहिणीचे सासर व हवर्षेतः हतचा हदर श्रीपती िा दखेील या 

कादांबरीतील एक कें द्रवती परुूषपात् आि.े  जमीनदार असनूिी वारकरी असलेल्या त्याच्या बापाला बाळाजीला 

सवाच लबुाडतात तेव्िा मोठा मलुगा या नात्याांने श्रीपती सवा व्यविारात लक्ष घालनू सांसाराचा गाडा पनु्िा 

व्यवहस्थत मागी लावतो. सनुांदाचा नवरा नामदवे व दसुरा र्ाऊ हकसन ि ेर्तेीत हवर्षे रस घणेारे नसतात एकटा 

वारकरी तर‌ दसुरा कामचकुार. श्रीपतीला कािीच मलुबाळ नािी. नामदवेला दोन‌ मलुी व एक मलुगा परांत ुमलुगा 

पाण्याच्या बादलीत पडून दगावतो. हकसनच्या बायकोचा गर्ापात िोतो व‌ याचे खाफर श्रीपतीच्या बायकोवर 

फुटते. हकसन वाटणीसाठी िट्ट धरतो. श्रीपती र्वेटपयंत वाटण्या टाळण्याचा प्रयत्न करतो परांत ुजवे्िा र्वेट 

वाटण्या िोतात तेव्िा वाटणीचे उजवमेाांप आपल्या पदरात पडेल याची खातरी करून घतेो. एकूणच श्रीपतीच्या 

व्यहक्तहचत्ातनू मानवी स्वर्ावाच्या गुांतागुांतीच ेआपणाला दर्ान िोते.  ‘असं जगण ंतोिाचं’ िी ग्रामीण पाश्वार्मूी 
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वरील अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांतील मित्त्वाची कादांबरी आि.े या कादांबरीचे वहैर्ष््टय म्िणज ेिी 

कादांबरी नव्वदोत्तर काळात हलहिली असली तरी यात हचहत्त झालेले जीवनहचत्ण १९५० च्या आसपसचे व 

त्यानांतरच्या कािी वषांतील आि.े नाम ूआहण गोपाळ िी या कादांबरीतील कें द्रवती परुूषपाते् आिते. नाम ूिा 

िारबा आहण कासाचा मिुगा.  िारबाने केलेले हवष्ण ूसावकाराचे कजा फेडण्यासाठी नामलूा खपूच त्ास सिन 

करावा लागतो, त्यातच िाणम ूया सावत् र्ावाांने आत्मित्या केल्याांने या कुटुांबावर खपूच कठीण प्रसांग येतो. या 

आत्मित्येच्या प्रकरणातनू बािरे येण्यासाठी आणखी खचा करावा लागतो. कासाच्या मािरेच्याांनी मदत केल्याने 

नाम ूपनु्िा आपली जमीन कसू लागतो. मिेनतीचे आपले कुटुांब चालवतो. नामचूा र्ाऊ गोपाळ िा हकरकोळ 

प्रकृतीचा आि.े र्तेीतील काम ेत्याला झपेणारी दखेील नािीत परांत ुत्याला हर्क्षणाांची आवड आि.े कासा व 

नामचू्या बायको धरुपा हिने पढुाकार घतेल्याांने त्याला हर्क्षण घणे ेर्क्य िोते.  अत्यांत कष्टाने तो हर्क्षण घतेो. 

दिावीच्या परीक्षेत इांग्रजी हवषय उरतो तरी परत अभ्यास करून तो हवषय सोडवतो व दरुच्या गावात त्याला 

हर्क्षकाची नोकरी हमळत.े तो नामलूा पैर्ाांची बरीच मदत करतो त्यामळेु त्याांची पररहस्थती थोडी सधुारते. नामचूे 

लग्न खरेतर त्याच्या मनाहवरुद् झालिेे असते, त्याचे एका दसुऱ्या मलुीवर प्रेम िोते परांत ुधरुपार्ी त्याच्या 

घरच्यानंी त्याच्या मनाहवरुद् लग्न लावनू हदलेिे असते. अनेक वष ेतो हतच्या सोबत फटकून राित िोता. 

अनेकाांच्या हवशषेतः कमळाबाईच्या साांगण्यानांतर बऱ्याच वषाांनंतर तो हतच्यार्ी व्यवहस्थत वाग ूलागतो. 

गोपाळला नोकरी लागल्यानांतर नामचू्या व गोपाळच्या दोिोंच्या इच्छा आकाांक्षाांना नवीन‌ पांख फुटतात. आपल्या 

आवारात आपली स्वतःची हविीर असावी अस ेदोिोंना वाटते. मध्यांतरीच्या काळात गोपाळचे लग्न त्याांचा 

हवरोधक असलेल्या हवष्ण ू सावकाराच्या मलुीच्या मलुीर्ी मोठा िुांडा घऊेन िोते. खरेतर‌ ती गोपाळला 

र्ोर्ण्यासारखी नसत े परांत ु र्रपरू िुांडा घऊेन गोपाळ हतच्यार्ी लग्न करतो. लग्न झाल्यावर हतला तो 

आपल्यासोबत नोकरीच्या गावी कधीच घऊेन जात नािी. कायम हतचा पाणउतारा िोईल असेच बोलतो व ती 

गरोदर असताना हतला हवहिरीच्या कामाला जाण्यास साांगतो. हतच्या सोबत लग्न करून आपणाला सतावणाऱ्या 

हवष्ण ूसावकाराचा गोपाळ बदला घतेो का? असा प्रश् मनाांत हनमााण िोतो. हवहिरीचे काम सरुू िोते आहण या 

दोन्िी र्ावाांच्या आयषु्यातील सांकटाांची माहलका िी सरुू िोते. धरुपदा हवहिरीच ेकाम करताना जखमी िोते 

आहण धनवुाात िोऊन मरता मरता वाचते. हवहिरीच्या कामाला गले्याने गोपाळच्या बायकोचा गर्ापात िोतो. 

पैर्ाांची ओढाताण िोऊ लागत ेव त्यामळेु दोन्िी र्ावात कुरबरुी हनमााण िोतात. र्वेट हवहिरीला पाणी लागत े

चाांगल्या एकरर्रात ऊस हपकवला जातो खपू चाांगले उत्पन्न येत.े गळु तयार करून बाजारात नेला जातो परांत ु
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दर पडल्यान ेखचा िी र्रून हनघत नािी व यामळेु दोन्िी र्ावात कटूता येत.े र्वेट िी कटूता नष्ट झाली तरी र्तेी 

िी नकुसानदायक आि ेव र्तेीत हकतीिी पैसा घातला तरी त्याची मातीच िोते ि ेकटू सत्य या दोन पात्ाांच्या 

हचत्ाांणाांतनू िी कादांबरी माांडताना हदसते. 

   ‘साखरफेरा’, ‘पाडा’, ‘कापूसकाळ’, ‘अवकाळी पावसाच्या दरम्यानची गोि’, ‘फाटिेिं आभाळ’ या सवाच 

कादांबऱ्या समस्याप्रधान कादांबऱ्या आिते व‌ त्यामळेु एका समान सतू्ार्ोवती या कादांबऱ्याांची रचना झाली आि.े 

‘साखरफेरा’ मध्य ेऊस उत्पादक र्तेकऱ्याांच्या व्यथा आिते तर ‘पाडा’ मध्य े केळी उत्पादक र्तेकऱ्याांच्या 

व्यथा हचहत्त झाल्या आिते ‘कापसूकाळ’ मध्य ेकापसू उत्पादक र्तेकऱ्याांच्या व्यथा तर ‘अवकाळी पावसाच्या 

दरम्यानची गोि’ मध्य ेअवकाळी पाऊस पडल्यान ेसमस्याग्रस्त झालेल्या र्तेकऱ्याांच्या व्यथा मखुर झालेल्या 

आिते. ‘फाटिेिं आभाळ’ मध्ये प्रकल्पांतगात जमीन गलेेल्या र्तेकऱ्याांच्या व्यथा आिते. या कादांबऱ्या कािी 

पात्ाांच्या र्ोवती हलहिल्या गेल्या असल्या तरी त्यातील कथानक व पात्े प्राहतहनहधक स्वरूपातीलच आिते ि े

आपण लक्षात घेतल ेपाहिज.े ‘साखरफेरा’ कादांबरीत हकर्ा ि ेप्रमखु पात् आि.े त्याचा एका एकरातील ऊस 

जळून खाक िोतो या घटनेतनू या कादांबरीला सरुूवात िोते तर त्याांने कजा काढून लावलेल्या उसावर मावा रोग 

पडून सगळे पीक नष्ट िोण्याच्या र्क्यतेन ेकादांबरीचा र्वेट िोतो. एकूण ऊस उत्पादक र्तेकऱ्याांच्या व्यथा 

यातनू व्यक्त झाल्या आिते. हकर्ा िा एक सामान्य ऊस उत्पादक र्तेकरी आि.े ऐन दपुारी लागलेल्या आगीत 

त्याचा अगदी तोडणीला आलेला एका एकरातील जवळपास पन्नास टन ऊस त्याच्या डोळ्यादखेत जळून खाक 

िोतो. त्याच्या हमत्ाांनी थोडा धीर हदल्याने तो स्वतःिा सावरू शकतो. त्याचे मनच त्याची जी समजनू घालत े

त्याचे वणवन या कादबंरीत आिे आि ेया वणानातनू हकर्ा मनान ेहकती कणखर आि ेि ेआपल्या लक्षात येत.े 

उसाला योग्य तो दर हमळावा म्िणनू ज ेआांदोलन िोते त्यातिी तो सक्रीयपण े र्ाग घेतो. अगोदरचे कजा 

असतानािी कारखान्याच्या योजनेतनू कजा घऊेन पनु्िा ऊस लावतो. ऊस उत्पादक र्तेकऱ्याांच्या आांदोलनानांतर 

कें द्राकडून कािी मदतीचे आश्वासन हमळत ेत्यानांतर सकाळी सकाळी आपल्या ऊसाला पाणी द्यायला आला 

असता, आजबूाजचू्या उसावर मावा रोग पडलेला त्याला हदसतो व तो िबकून जातो. एकूण ऊस उत्पादक 

र्तेकऱ्याांच्या सवा वदेना या पात्ाच्या माध्यमाांतनू या कादांबरीतनू जीवांतपण ेहचहत्त झाल्या आिते. ‘पाडा’ िी 

केळी उत्पादक र्तेकऱ्याांची व्यथा माांडणारी कादबंरी असनू चाांगदवे तापीकर या मखु्य पात्ाच्या आधारे या 

कादांबरीच ेकथानक माांडण्यात आल ेआि.े केळीची बाग करण ेिा त्याांचा हपढ्यानहपढ्या चालत आलेला धांदा 

आि.े कादांबरीची सरुूवात त्याच्या मलुीला बघायला पािुण ेयायचे आिते या प्रसांगातनू िोते. चाांगदवेची आहथाक 
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हस्थती एवढी चाांगली नािी पण बािरेील लोकाांचा मात् ‘केळी उत्पादक र्तेकरी खपू श्रीमांत असतात’‌असा 

समज आि ेया समजातनूच ते अव्वाच्या सव्वा िुांडा मागतात. ठरावाची बोलणी िोताना त्याचा चलुतर्ाऊ रमेश 

तापीकर पढुाकार घऊेन जो िुांडा नक्की करतो तो िी त्याला परवडणारा नािी परांत ुतो हर्ड पडल्याांने तस ेबोलू 

र्कत नािी पण एवढा पैसा कसा जमा करायचा? या हववांचनेत तो अत्यांत हचडहचडा िोतो. त्याच्या बायकोच्या 

ि ेलक्षात येत ेव ती त्याबद्दल त्याला जाब दखेील हवचारते. रमरे् िा त्याचा राजकीय हवरोधक आि ेत्यामळेु 

मदु्दाम जास्त िुांड्याला िोकार दऊेन त्यांने आपणाला त्ासात टाकले आि,े अस ेदखेील त्याला वाटते. त्याचा 

स्वर्ाव‌ िा आक्रमक व अन्यायाला हवरोध करणारा असा आि.े चिाच्या दकुानावरील चचेतनू दोन दर 

काढणाऱ्या व्यापाऱ्याांहवरूद् आांदोलन करायचे ठरते. बैठकीला खपू लोक येतात परांत ुआांदोलनाच्या हदवर्ी 

कोणीच येत नािीत व त्याचे कारण, ‘करांट आि ेतो पयंत र्ेताला पाणी लावनू घेतल ेपाहिज’े‌असा हवचार सवा 

र्तेकरी करतात, ि ेआि.े ज ेउपहस्थत र्तेकरी असतात त्याांच्यासमोर  चाांगदवे ज ेर्ावहनक र्ाषण करतो तेव्िा 

तो िा लढा हकती कळवळ्याांने लढतो आि,े तो यासाठी हकती प्रहतबद् आि ेि ेलक्षात येते. िळूिळू लोक जम ू

लागतात व सवाात अगोदर र्ारहनयमन करणाऱ्या वीज खात्यावरच प्रचांड मोचाा नेला जातो. त्याची चचाा राज्य 

पातळीवर िोते. मखु्यमांत्ी मोचााची दखल घतेात आहण पारपट्टीतील‌ र्ारहनयमन रद्द िोते. चाांगदवे दखेील र्तेकरी 

नेता म्िणनू पढु ेयेतो. ‘पाडा’ करून तो बाजारात घऊेन जातो. मलुीच्या बस्त्याची तारीख ठरलेली असत.े 

आयत्या वेळी व्यापारी दर पाडतात व त्याहवरोधात त्या हठकाणी चाांगदवेच्या नेततृ्त्वाखाली ‘केळीफेको’‌

आांदोलन‌ केले जात.े यातनू र्ेतकऱ्याांच्या अनेक मागण्या मान्य िोतात परांत ुचाांगदवेचा सगळा ‘पाडा’ फुकट 

जातो व केळी हवकून िातात पैसाच न आल्याने लग्न मोडत.े िा धक्का सिन न झाल्याने त्याची बायको अांथरूण 

धरते.  तो आपल्या मलुीचे लग्न आपल्या बहिणीच्या मलुार्ी लाऊन दतेो, त्यासाठी तो सोसायटीकडून कजा 

घतेो. बिीण िुांडा मागत नािी पण मलुाला नोकरीचा कॉल येईल तेव्िा आवश्यक ते पैसे चाांगदवेने र्रायचे ठरते. 

मलुीच्या लग्नानांतर बायकोची तब्येत आणखी हबघडत े हतला िॉहस्पटलमध्ये दाखल केले जात.े पैर्ाांची 

जमवाजमव करायची म्िणनू तो म्िसै हवकायची ठरवतो तर ती साप चावनू मरते त्यामळेु तो बैलजोडी हवकतो 

परांत ुबायकोला वाचव ूर्कत नािी. बैलजोडी हवकून आलेले पैसे िॉहस्पटलची हबल ेआहण अांहतम हवधी यात 

सांपतात. एवढ्यात सनुीताच्या नवऱ्याला नोकरीचा कॉल येतो.  बिीण पैर्ाचा तकादा लावते. ‘पाडा’ पनु्िा 

तयार झालेला असतो परांत ुवाितकूदाराांच्या सांपामळेु सोसायटी ‘पाडा’ पढुे ढकलत रािते. चांगदवे सोसायटीच्या 

अध्यक्षाांना र्टूेन कर्ीतरी एक गाडी आपल्यासाठी हमळवतो परांत ुअांहतम क्षणी राजकारण हफरत ेआहण याला 
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मांजरू झालेली गाडी हवरोधी गटातील रमेर् तापहकरेला हदली जात.े चाांगदवे बेर्ान िोतो. सोसायटीच्या 

कमाचाऱ्याांवर धावनू जातो. त्याला अटक केली जात.े त्याला तरुूां गातनू सोडवायला दखेील कोणी जात नािीत 

आहण अटक झाल्यापासनू बरोबर आठव्या हदवर्ी त्याची मलुगी सनुीता र्ाजनू हनधन पावल्याची बातमी त्याला 

समजत.े आयषु्याची लढाई पूणापण ेिरलेल ेअस ेि ेचाांगदवेचे पात् आि.े मालाचा दर ठरहवण्याचा अहधकार 

र्तेकऱ्याला नसण,े व्यापाऱ्याांकडून िोणारी सतावणकू, व्यापाऱ्याांच्या हमांध्या झालेल्या व्यापार सहमत्या व िुांड्या 

सारख्या समाज हवघातक प्रथा या सवांमळेु आजचा र्तेकरी उदध््वस्त िोत आि ेयाचे बोलके हचत् लेखकाांने 

चाांगदवे‌ या पात्ाच्या माध्यमातनू पररणामकारक पण ेरांगहवले आि.े ‘कापसूकाळ’ या कादांबरीत जग ूि ेप्रमखु 

पात् आि,े तो एक अल्पर्धूारक कापसूउत्पादक आि.े नसुत्या र्तेीवर जगण ेर्क्य नसल्याने तो मोकळा असे 

त्या वळेी रोजांदारीवर दखेील जातो. कादांबरीच्या सुरूवातीलाच त्याचा मलुगा आजारी आि े तर त्याला 

डॉक्टरकडे घऊेन जाण्यासाठी त्याांच्याकडे पैसे नािीत. गोळा केलेला कािी कापसू बायकोकडे दऊेन तो हतला 

मलुाला घऊेन डॉक्टरकडे पाठवतो. कापसू हपकवण्यात व हवकण्यात स्वतः जगलूा खपू त्ास सिन कराव ेलागत 

नसल ेतरी, इतराांना हकती त्ास सिन करावा लागतो, भ्रष्टाचार कसा सवात् पसरलेला आि ेया सवााची जाणीव 

आपणाला या कादांबरीच्या वणानातनू िोते.  ‘अवकाळी पावसाच्या दरम्यानची गोि’ या कादबंरीत यर्ानाना 

त्याचा र्ाऊ हवलास व पतुण्या हवश्वास िी कादांबरीच्या कें द्रस्थानी असलेली परुूषपाते् आिते. यर्ा नाना िा 

तसा सहुर्हक्षत आि ेपण पररहस्थतीने गाांजलेला व त्यामळेु काहिसा तापट डोक्याचा आि.े आपणाला मलुगा 

नसल्याचे त्याला मोठे दःुख आि.े त्याला तीन मलुी झाल्यावर आपल्या बायकोच्या पोटात असलेला मलुीचा 

गर्ा त्याांने तीन‌ वेळा पाडला आि.े हतसऱ्या मलुीलािी मारण्याचा प्रयत्न त्याांने केला िोता. कुत्ा बोकड मारतो 

या रागाने गावातील सवा कुते् मरावते म्िणनू मलेेल्या बोकडात हवष घालनू ते बोकड तो गावदरीत टाकतो. तो 

कजाबाजारी झालेला आि,े आहण र्ांकर सावकार त्याच्या माग ेलागला आि.े यातच अवकाळी पावसाला 

सरुुवात िोते. दसुऱ्या हदवर्ी हवषारी बोकड खाऊन अनेक कुते् व हकतीतरी कावळे सवात् मरून पडतात. तो 

सकाळी प्रातहवाधीला जातो तेव्िा कावळे त्याच्यावर िल्ला करतात. लोक त्याला धरून घरी आणतात. बािरे 

पडत असलेल्या अवकाळी पावसामळेु आपण कजा फेडू र्कू िी त्याची र्वेटची आर्ा दखेील मावळते व 

मलुींना र्तेावर पाठवनू तो आपल्या बायकोसि घरातच आत्मित्या करतो. एकूणच पररहस्थतीने गाांजलेला व 

काहिसा माथेहफरू असलेल्या यर्वांताच ेहचत्ण लेखकाने अगदी नेमकेपणाांने केले आि.े हवलास िा यर्ानानाचा 

र्ाऊ आि ेआहण र्िरात नोकरी करणारा आि.े यर्ानानाने आत्मित्या केल्याने आता पढुील सवा जबाबदारी 
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त्याच्यावर येऊन पडली आि.े ज्या पररणामकारक ररत्या ि ेपात् हचहत्त झाल ेपाहिज ेिोते तेवढ्या पररणामकारक 

ररत्या ि ेपात् हचहत्त झालेले नािी. कजा कसे फेडायचे कसे, िा मदु्दा असो, र्ावाच्या मलुींचे काय करायचे, ि े

असो हकां वा र्ांकर सावकाराहवरूद् पोलीसात तक्रार द्यायची की नािी, िा हवषय असो, तो कोणत्याच प्रसांगी 

कोणतीच हनहश्चत र्हूमका घते नािी त्यामळेु या कादांबरीतील कें द्रवती पात् असनूिी ते प्रर्ाविीन ठरले आि.े 

हविास पेक्षा त्याचा मलुगा हवश्वास याचे पात् मात् दमदार झाल ेआि.े तो हवचारी आि,े समाजाबद्दल आपल्या 

बहिणींबद्दल त्याला कळवळा आि,े बहिणींच्या र्हवष्याबद्दलची हचांता त्याला आि,े जगाकडे पािण्याचा एक 

समांजस व आधहुनक दृहष्टकोन त्याच्याकडे आि.े बाकी सवव जण उषाला हतच्या प्रेमप्रकरणाांवरून टोचनू बोलत 

असताना तो हतच्यामाग ेठाम उर्ा राितो. खालच्या जातीचा असला तरी हतला सरु्ाषसोबत लग्न करायच े

असेल तर त्याचा हतला पाहठांबा आि.े उषा स्मर्ानात जाऊन जी बडबड करते तो त्याला शदु्द मखुापणा वाटतो. 

कािी वचैाररक र्हूमका घऊेन वावरणारा व जगण्याबद्दलचा स्वतःचा असा हनश्चय दृहष्टकोन असलेलेल्या 

हवश्वासचे पात् या कादांबरीत मित्त्वाचे असनू ते पररणामकारक पण ेवठल ेआि.े  

फाटलेलां आर्ाळ या कादांबरीत बापरूाम व त्याचा बाप माांजीराम िी पात् ेकें द्रस्थानी आिते. मांजीराम िा र्तेकरी 

आि ेपरांत ुर्ाऊ कुसाप्पा याने वाटणीत जास्त जमीन घऊेन माांजीरामला कमी जमीन देतो. जे आि ेत्यात समाधान 

मानण्याची वतृ्ती असल्याांने माांजीराम आपला सांसार चालवतो व‌ आपल्या मलुाच ेलग्न दखेील लाऊन दतेो. तो 

अचानक मरण पावतो. कष्टाचे जीवन असले तरी बापरूामचे सवा व्यवहस्थत चाललेले असत ेपरांत ुसरकार बाांधत 

असलेला नवीन रस्ता त्याच्या र्तेाच्या बरोबर मधनू जातो व त्याला र्तेी करण ेकठीण िोते. र्तेी गले्याांने तो 

ऊस तोडणी कामगार िोतो. ददुवैाने ऊस तोडणी करण्याची यांते् येतात व कािीच वष ेऊस तोडणी केल्यावर 

बापरूामवर बेकारीची कुऱ्िाड कोसळते. एकूणच या दोन पात्ाांच्या माध्यमातनू सामान्य र्ेतकऱ्याांचा जगण्याचा 

सांघषा लेखकाने हचहत्त केला आि.े 

    ‘हचखिवाटा’ िी गाव‌ आहण र्िर यातील सकू्षम सांघषा हचहत्त करणारी व आधहुनक काळात र्तेी कर्ी 

नकुसानीची झाली आि े त्याचे वणान या कादांबरीत आल ेआि.े व्यांकट व अजुान िी या कादांबरीतील दोन‌ 

मित्त्वाची पात्े आिते. अजुान जास्त हर्कू र्कलेला नािी परांत ुआपण कष्ट काढून त्यांने आपला र्ाऊ व्यांकट 

याला हर्कवले आि.े व्यांकटला र्िरात हर्क्षकाची नोकरी असनू तो दरमिा घरी पैस ेदखेील पाठवताना हदसतो. 

आपल ेर्िरात घर असाव ेअसे त्याची बायको साधना हिला वाटते कारण र्ाळेतील हर्पयाांनी दखेील घरे 

बाांधली आिते. व्यांकटला पण मनात कुठेतरी आपल ेघर असाव ेअस ेवाटते. साधनान ेएक प्लॉट बहघतला असनू 



284 
 

िा स्वस्तात हमळणारा प्लॉट घेण्यासाठी हतन ेत्याच्या माग ेतकादा लावला आि.े घराकडून र्जेारच्या साळुांख्याने 

पाणी द्यायचे बांद केल्याने बोअर मारण्यासाठी पांचवीस िजार रुपयाांची व्यवस्था करण्याहवषयी पत् येत.े  ि ेपत् 

वाचनू साधनाचा त्ागा िोतो.  आपला नवऱ्याने प्लॉट घणे्याचा हवचार बदल ूनय ेम्िणनू ती त्याच्यासोबत र्ाांडते 

दखेील. पैसे द्यायला हमळणार नािीत ि ेसाांगण्यासाठी तो घरी येतो तेव्िा, तो पैसे दणेार नािी ि ेसमजल्यावर बाप 

त्याला खपू बोलतो. त्यामळेु एका र्ावकू क्षणी तो पैसे दणे्याचे मान्य करतो परांत ुत्या वळेी अजुान त्याला रोखतो 

व त्यांन ेप्लॉट घ्यावा आपण आपल्या बायकोला मािरेी पाठवनू हतच्या र्ावाकडून पैर्ाची व्यवस्था करतो असे 

सांगतो. प्लॉटच्या आहण नांतर घर बाांधण्याच्या कामात व्यस्त झाल्यानांतर‌ व्यांकटचे घरी बरेच दलुाक्ष िोते. खरेतर 

आपण घर बाांधणार आिोत ि े तो घरी साांगत दखेील नािी. अजुानाची अवस्था हनयतीच्या फेऱ्यात 

अडकल्यासारखी िोते. बायकोच्या र्ावाकडून पैसे आणनू बोअर मारली जात ेपरांत ुपाणी लागत नािी आहण 

पांचवीस िजार मात् मातीत जातात.  अजुान र्तेकरी चळवळीचा हनष्ठावान कायाकताा असतो त्यामळेु नेत्याांना 

गावबांदी करायची अस ू द े हकां वा गावात वसुिीसाठी आलेल्या बँक अहधकाऱ्याांना हवरोध करून त्याांना 

वसलुीपासनू रोखण्याचे काम असो,  तो सवाात पढुे असतो. घरात त्याची मलुगी लग्नाला आलेली असत.े चाांगली 

स्थळे येत असतात परांत ुपैर्ाकडे सगळे अडत असत.े घरात म्िातारा बाप व बायको मलुीच्या लग्नाचा तकादा 

लावत असतात.  र्तेकरी सांघटनेच्या कामामळेु त्याचे र्तेीकडे दलुाक्ष िोत असत ेत्यामळेु बाप त्याच्यावर नाराज 

असतो. एकदा पैर्ाांमळेु मोडिेिी सोयररक पनु्िा येत ेतेव्िा तो र्िरात व्यांकटला र्टेायला जातो परांत ुतो घर 

बाांधतोय ि ेलक्षात आल्यावर गप्पच परत येतो. बायकोचा र्ाऊ भ्रष्टाचाराच्या एका प्रकरणाांत अडकतो व त्याला 

तातडीन ेपांचवीस िजार रुपये द्याव ेलागतात, त्यासाठी त्याला जमीन गिाण ठेवावी लागते. सांघटनेचे करीत 

असताना त्यांने ज्यांना ज्यांना मदत केलेली असत ेत्या सवांकडे तो जातो व आहथाक मदतीबद्दल हवचारतो पण 

कोणीच त्याला मदत करीत नािी. आपण आपली र्तेीभाती अधावट टाकून लष्कराच्या र्ाकऱ्या र्ाजण्याचे ज े

काम केिे ते कािी उपयोगाचे नसल्याचे त्याच्या लक्षात येते व म्िणनूच कादांबरीच्या र्वेटी तो आपल्या छातीवर 

अहर्मानान े हमरवत असलेला र्तेकरी सांघटनेचा हबल्ला दरू हर्रकावनू दतेो. व्यंकटची बायको साधना हिच े

बी.एड. िोऊन हतला त्याच्याच र्ाळेत नोकरी िागत.े एक हदवस शाळेचे िडेमास्तर नटुरे हतला मस्टरवर सिी 

करण्यास मज्जाव करतात. व्यांकट चौकर्ी करतो तेव्िा मनॅॅ ांजमेंट ने चाळीस िजार रुपयांची मागणी केल्याचे 

िडेमास्तर साांगतात व पैसे आपल्याचकडे आणनू दणे्यास साांगतात. कािी नाटकीय घडामोडी घडतात व व्यांकट 

आपल्या हमत्ाांसोबत पैसे घऊेन सरळ सांस्थेच्या अध्यक्षाांच्या घरी जातो, हतथे त्याला सांस्थेने अर्ी कोणतीिी 
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मागणी केली नसल्याचे समजते व ि ेमखु्याध्यापकाांनी रचले कुर्ाांड िोते ि ेिी समजते. तो ताबडतोब ते पैसे 

घऊेन घरी यतो. वाटेतच त्याला जमीन गिाण ठेवल्याचे समजत ेव ती सोडवनू आणण्यासाठी तो सावकाराकडे 

जातो. एकूणच र्िर आहण खेडे यातील ओढाताण कर्ी चालत ेयाचे दर्ान आपणाला या कादबंरीतील या दोन 

पत्ाांच्या माध्यमाांतनू िोते. दोन्िी पात्े आपापल्या जागी प्रामाहणक आहण कुटुांबाप्रती समहपात वाटतात. परांत ु

आधहुनक र्तेी कोणालाच सखुाने जग ूदते नािी ि ेमात् ठळकपण ेअधोरेहखत िोताना हदसते. ‘एसईझेड’‌िी 

दखेील समस्याप्रधान कादांबरी आि.े िी समस्या सरकारच्या र्तेकऱ्याांना लबुाडण्याच्या फसव्या चालीमळेु 

हनमावम झाली आि.े कादांबरीच्या हर्षाकावरूनच याची कल्पना येत.े उजाड नापीक जमीन ज्या गोिींसाठी 

वापरायच्या त्या कामासाठी िजारो एकर हपकाखालील जमीन दणे्याचा घाट रचला जातो तेव्िा शतेकऱ्यांच्या 

हवद्रोिाला ज ेतोंड फुटते आहण सरकारहवरुद् ते हनकाराचा सांघषा पकुारतात त्याचे प्रत्ययकारी हचत्ण म्िणज े

‘एसईझेड’‌िी कादांबरी! चांद ू(चांद्रकाांत) ि ेपात् या कादांबरीच्या मध्यवती असल्याचे हदसते. अथावत िा सगळा 

सांघषा कादांबरीच्या उत्तराधाात हचहत्त झाला आि.े पवूााधाात बेकार असलेल्या चांदचू्या जगण्याचा सांघषाच हचहत्त 

झाला आि.े चांद ूिा अल्पर्धूारक र्तेकरी कुटुांबातील आि.े त्याांने चाांगल े हर्क्षण घेतले आि ेपरांत ुबेकार 

असल्याने त्याचा जगण्यासाठीचा सांघषा सुरू आि.े त्याच्या अनेक सहुर्हक्षत बेकार हमत्ाांचािी असाच सांघषा 

चाल ूआि ेत्यामळेु चांद ूि ेअसांख्य बेकार तरूणाांचे प्राहतहनहधक पात् आि ेअसेिी म्िणता येत.े तो गरुूजींच्या 

साांगण्यावरून पोल्री उद्योगासाठी आवश्यक असणारे प्रहर्क्षण घतेो.  िी पोल्री करण्यासाठी त्याला बरीच 

वणवण करावी लागत.े पोल्री काढण्यासाठी जागा पाहिज ेपरांत ुत्याच्या घराकडे एवढी जागा नव्िती म्िणनू तो 

र्तेावर पोल्री करण्याचे ठरवतो. र्तेावर लाईट नव्िती त्यामळेु हपल्लाांना उबेसाठी पेरोमकॅ्स ची व्यवस्था त्याला 

करावी लागत.े अथाात पोल्री साठी त्यािा कजा पाहिज ेिोते परांत ुकोणतीच बँक त्याला कजा द्यायला तयार‌ िोत 

नािी.  र्वेटी एक खाजगी कां पनी त्याला पोल्रीसाठीचे सगळे र्ागर्ाांडवल परुवते हपल्ल ेदखेील दतेे. अट फक्त 

एकच, माल फक्त त्याांनाच हवकायचा. चांद ूि ेमान्य करतो आहण धांदा सरुू करतो.  तो आता र्तेावरच रािू 

लागतो. बाकी जगार्ी त्याचा सांबांधच जण ूतटुतो, एवढा तो आपल्या कामात व्यग्र िोतो. एक दोन‌ बॅच तयार 

िोऊन गले्यावर आतात थोडा पैसा खळूे लागतो तो धांदा वाढवतो पाचर् ेऐवजी िजार हपल्लाांची बॅच करतो. 

त्यातच बहिणीचे लग्न ठरते. िी बॅच जाऊन लग्नाच्या खचााचा र्ार कमी िोईल असे त्याला वाटत असते आहण 

एवढ्यात जगर्र बडा फ्लल्य ूचे थैमान सरुू िोते. हचकनची मागणी घटते आहण याच्या कोंबड्या चाांगल्या असनूिी 

नष्ट करण्याची वळे त्याच्यावर येत.े त्यांने कां पनीकडून लग्नासाठी उचल‌ घतेलेली असत ेत्यामळेु डोक्यावर कजा 
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िोते. एवढ्यात एसईझडे चे वारे घोंगाऊ लागत े व पोल्रीचा हवषय बाजलूा ठेवनू तो या आपल्या जहमनी 

वाचहवण्याच्या आांदोलनात स्वतःला झोकून दतेो. सांघषा सहमतीचा सदस्य िोतो. वतामानपत्ातनू लेख हलहितो. 

पत्के वगरेै काढायचे सगळे काम स्वतःवर घेतो. प्रत्येक बैठकीत, मोचाात, आांदोलनात सिर्ागी िोतो. शवेटच्या 

हनकाराच्या लढ्यावेळी तो पोलीसाांवर व सरकारी लोकाांवर पेरोल बाँब दखेील फेकतो व इथेच कादांबरी सांपते. 

‘एसईझेड’‌िा हवषयच अत्यांत दािक आि ेफक्त या कथानकाची उर्ारणी करण्यासाठी म्िणनू कािी पात्े येतना 

हदसतात. या कादांबरीच्या कें द्रस्थानी चांद ूअसल्याचे हदसते. आपल्या िक्काांसाठी आहण अहधकाराांसाठी आहण 

आपली काळी आई वाचहवण्यासाठी एक यवुक काय करू र्कतो याचे ज्वलांत उदािरण म्िणज ेचांद ूआि.े 

एकूण या कादांबरीच्या हनहमातीत ि ेपात् मध्यवती आहण अत्यांत मित्त्वाचे असल्याचे हदसते.  

    अभ्यासासाटी हनवडिेल्या बाकी कादांबऱ्याांचा हवचार करता प्रहतमा इांगोले याांची ‘बोडखी’ िी कादांबरी 

कािीर्ी वगेळ्या स्वरूपाची आि.े कादांबरी ग्रामीण पाश्वार्मूीचीच असली तरी ते र्ीती कें द्रीत नािी तर ग्रामीण 

र्ागातील दहलत काराहगराला कें द्रस्थानी ठेवनू हलहिण्यात आली आि.े ‘डोमा’‌ या चमाकार समाजातील 

पात्ाच्या र्ोवती या कादांबरीची गुांफण करण्यात आली आि.े त्याच्या आईवडीलाांचा एकुलता एक आहण 

नवसान ेझालेला असा तो मलुगा आि.े तो रांगाने काळा असल्याने त्याचे नाव‌ पाांडुरांग असले तरी सगळे लोक 

अगदी घरातील दखेील ‘डोमा’च म्िणतात.  सरुूवातीला त्याला याच ेवाईट वाटायचे पण मग तोच जण ूआपल े

मळू नाव हवसरला. त्याच्या बाप चांपत याने त्याला लिानपणापासनू िातार्ी घऊेन चपले बाांधण्यातील हवहवध 

कौर्ल्य ेचाांगल्याप्रकारे हर्कवली िोती. तसेच, तो स्वतः उत्कृष्ट कारागीर िोता. ‘बोडखी’ सारखी चप्पल तो 

एवढी सुांदर बाांधायचा की सगळे लोक त्याची स्ततुी करायचे. काळ बदल ूलागला तसा बलतु्यावर चालणारा 

आपला व्यवसाय ‘मरेल र्ाकर’‌ठरायला लागला याचे त्याला दःुख िोताना हदसते. ज ेआपल्या िक्काचे आि े

ते िी त्याला र्ीक माहगतल्यासारख ेमागाव ेलागत.े बलुतां मागायला गेल्यास त ूकेलेल्या चपलाांना आता कोणी 

िुांगत नािी अस ेसाांगनू त्याच्या िक्काची ज्वारी त्याला नाकारली जात.े  या धांद्यातील लोकाांना तचु्छतेची वागणकू 

हदली जात.े  त्याच प्रमाण,े जातीयतेच्या ज्या इांगळ्या सिन कराव्या लागतात‌ त्यासाठी देखील त्याला िा धांदा 

नकोसा वाटतो. आपल्या मनाची वदेना व्यक्त करताना एकदा तो म्िणतो, "आपल्या गावचे लोक लयच माजरू 

िायेत सायाचे. आांग धतुल्यावर कुतळल्याले जोळ घतेात. पण मायासारख्या 'मानसासारक्या मानसाल'े म्िनतेत 

सकाय ये. त्यानांच जीवावर येत ेसायाचा िा धंदा! ज ेहर्ळां हर्ळां करतेत त्याईच्याच दारार्ी जा लागत ेदा खपे. 

कुां दा खननां परुलां पन ि ेअईल्यासारखां चलवाद्याईच्या घरी जानां नायी परुलां."
32 कुत्र्यापेक्षािी आपली हकां मत कमी 
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आि ेिी र्ावना त्याच्या हजव्िारी लागणारी आि.े म्िणनूच, आपला मलुगा प्रकार् याला तो आपल्या धंद्यापासनू 

दरू ठेवतो. अगदी धांद्याबद्दलचा कािी हनरोप कोणी प्रकार्कडे हदला तर तस े नकरण्याबद्दल तो सांबांहधत 

माणसाला साांगताना हदसतो. या धांद्यातनू मलुाला बािरे पडायचे असेल तर त्यांने हर्क्षण घतेले पाहिज ेि ेत्याला 

जाणवल ेआि े म्िणनू त्याांने खपू हर्कावां म्िणनू तो मिेनत घतेो. िुर्ार व श्रीमांत असलेल्या मारवाड्याच्या 

मलुार्ी त्याची दोस्ती आि ेयाचा त्याला आनांद िोतो परांत ुिी दोस्तीच डोमाच्या सत्यांनार्ाला कारणीर्तू ठरते. 

काळ्या माांजरीच्या कातडीवर घासल्यान ेसोने दपु्पट िोते ि ेवाचनू आईच्या दाहगन्यातील‌ कािी दाहगने चोरून 

मारवाड्याचा मलुगा प्रकार्कडे ठेवण्यासाठी दतेो. दाहगन्याांची चोरी झाल्याचे मारवाड्याच्या बायकोच्या लक्षात 

येत ेव सांर्हयत म्िणनू अभ्यास करण्यासाठी रोज आपल्या घरी येत असल्याने प्रकार्चे नाव‌ ते पोलीसाांना दतेात. 

डोमाच्या घरावर धाड पडते तेव्िा डोमा सोडून आणखी कोणीच घरी नसतात. आपल्या घरात सोने हमळाले 

म्िणज ेआपल्या मलुानेच चोरी केली असली पाहिज ेअसे डोमाला वाटते. या वयात चोरीच्या आरोपाखाली 

पकडला गेल्यास मलुाचे आयषु्य बरबाद िोईल असे वाटून चोरीचा आळ तो आपल्यावर घतेो. आळ 

आपल्यावर घते असताना आपण तरुूां गात गेल्यास घरच्याांची काय अवस्था िोईल याचा मात्‌ तो हवचार करीत 

नािी. तो असा तरुूां गात गेल्याने त्याच्या बायकोवर पोलीस पाटलाकडून लैंहगक अत्याचार िोतात कारण त्यािा 

सवा रान मोकळे हमळते. तसेच ज्याांने हर्काव ेम्िणनू िा आळ तो स्वतःवर घेतो त्या प्रकार्ाच्या हर्क्षणाची िी 

वाट िागत.े  पोलीस पाटील जबरदस्तीने त्याला अनैहतक धांद ेकरण्यास र्ाग पाडतो. इकडे न केलेल्या गनु्ह्याचा 

आळ स्वतःवर घऊेन आपण मोठी चकू केल्याचे डोमाच्या लक्षात येत.े प्रकार्‌ अल्पवयीन असल्याने लवकर 

सटुला असता हकां वा त्यला हर्क्षा दखेील झाली नसती. जवे्िा चोरी मागचे सत्य त्याल समजते व आपल्या मलुाने 

चोरी केलीच नव्िती ि ेसमजत ेतेव्िा तर त्याला आपल्या हनणायाचा खपूच पश्चात्ताप िोतो. बायको त्याला पनु्िा 

र्टेायला जात ेतेव्िा घरची सवा कमा किाणी साांगते व जेलरला हवनांती करून त्याची सटुका करवनू त्याला घरी 

घऊेन येत.े  त्या रात्ी पोलीस पाटील आला असता तो आपले चामडे कापायचे ित्यार उपसतो तेव्िा पोलीस 

पाटील हनघनू जातो परांत ुआता आपल्याला या गावात रािण ेर्क्य नािी अस ेडोमाला वाटते. आता सगळे गाव 

आपल्याला चोर म्िणनू बघणार असे त्यािा वाटते व पोलीस पाटलाचा त्ासिी िोणारच‌ िोता म्िणनूच कािी 

र्ाांडीकुां डी घऊेन तो रात्ीच आपले एवढ्या वषांचे घर सोडतो व रेल्व ेस्टेर्न‌ गाठतो. कुठे जाणार, काय करणार, 

याची कािी कल्पना नसते फक्त गाव‌ सोडायचे एवढेच मािीत असत.े एका काराहगराची झालेली िी ददुार्ा आपल े
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काळजी हपळवटून टाकते. एका दहलत काराहगराची व्यथा ‘डोमा’‌ या पात्ाच्या माध्यमाांतनू या कादांबरीत 

प्रत्ययकारक ररत्या हचहत्त करण्यात‌ आली आि.े  

   ‘गावठाण’ कादबंरीत आदंीचा बाप(कोंड्या) व हतचा नवरा िी दोन‌ मित्त्वाची परुूष पात्े म्िणनू साांगता येतात. 

आांदीचा बाप िा अहतर्य कष्ट करणारा आि.े सांसाराला िातर्ार लागावा म्िणनू कुठून कुठून तो म्िर्ी अधेलीने 

आणताना हदसतो. तो र्तेीच्या कामात इतराांनािी मदत करताना हदसतो. तो तस ेकोणाच ेऐकून घणेारा नािी 

म्िणनू ज्याचा सगळ्या गावात दरारा आि ेत्या नारूआबाला दखेील तो ये “जा-जा जवाचां घव तवाच्या पोळ्या 

बघ”ू‌(प.ृ10) असां साांगायला मागपेढु ेबघत नािी. तो आांदीिा हतच्या कठीण काळात सवा प्रकारची मदत करतो. 

 म्िर्ीची रेडी हतला दतेो. एक कुटुांबवत्सल बाप म्िणनू तो आपल्यासमोर उर्ा राितो. हतचा नवरा(बाळ्या) िा 

नांतर बराच सधुारल्याच ेहदसते. एकत् कुटुांबात असताना तो आांदीला अहजबात हकां मत दतेाना हदसत नािी. परांत ु

घरचे लोक त्याांने घर‌ एवढ ेनेकीन ेचालवनूिी त्याच्यावरच आरोप करतात तेव्िा त्याचे डोळे उघडतात. आपण 

आपल्या बायकोला हकां मत हदली नािी याची जाणीव त्याला िोते तो पयंत वळे हनघनू गलेेली असत ेव र्वेट 

आांदीला त्ासात टाकूनच तो कायमचा हनघनू जातो. आजारपणाांत आांदी त्याची सव‌ा सेवा करते परांत ुर्वेट त्याला 

झालेलाच रोग मलुालािी झाला ि ेसमजत ेतेव्िा मात्र, हबचारं जातानं “‘बी’‌च्या ‘बी’‌नी कीडच्या कीड ठेवनू 

गलेा कवा कवा न्िाई खरां आज रागच आला.”‌33 अस ेआांदी म्िणते एका अथााने त्याच्या आत्म्यालािी टोचणी 

लागणारी िी गोष्ट आि.े हजनगांनी कादांबरीत कें द्रस्थानी असलेली अर्ी एकिी परुूष व्यहक्तरेखा नािी. या 

कादबंरीत त्या कािी परुूष व्यहक्तरेखा येतात त्या फक्त कथानकाची गरज म्िणनू आल्या असनू त्यातीि एकिी 

परुूष व्यहक्तरेखा प्रभावी वाटत नािी.  

   ‘इदवास’, ‘वाितं पाणी’, ‘भगदाड’ आहण ‘वनराईचा िढा’ या अभ्यासात घेतलेल्या चारिी कादांबऱ्या 

गोमांतकीय लेखकाांनी हलहिलेल्या आिते. ि े या कादांबऱ्याांचे वगेळेपण म्िणनू साांगता येत.े ‘इदवास’ या 

कादांबरीत गोवा-मिाराष्राच्या हसमवेर 1970 नांतरच्या काळात जी प्रचांड वकृ्षतोड झाली व गावच्या गाव ेनैसहगाक 

व साांस्कृहतक दृष््टया उद्् वस्त झाली त्याची किाणी या कादांबरीतनू हचहत्त झाली आि.े खरेतर कोणतेिी एक 

पात् या कादांबरीच्या कें द्रस्थानी आि ेअस ेनािी. सगळा गावच एक प्रमखु पात् म्िणनू या कादांबरीच्या कें द्रस्थानी 

आि ेअस ेम्िणता येत.े कोणत्याच एका माणसाला कें द्रस्थानी ठेवनू या कादांबरीचे कथानक रचलेले नािी. अनेक 

पात्ाांच्या कोसळण्याांतनूच िी कादांबरी आपणाला एका नैसहगाक आहण नैहतक ऱ्िासाचा जळजळीत अनरु्व 

दतेाना हदसते. अगदीच कािी मित्त्वाची परुूषपाते् म्िणनू उल्लेख करायची तर सगणु, चौगलेु गरुूजी, बाप्पा 
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याांचा उल्लेख करता येईल. कारण ि े हतघिेी जांगलतोडीच्या हवरोधात असतात. गरुूजींनी त्याांच्या गावात 

झालेल्या जांगलतोडीमळेु गावाला ज ेर्कासपण आल ेआि ेते अनरु्वले िोते ते र्कासपण या गावच्या वाट्याला 

येऊ नय ेअस ेत्याांना वाटत िोते. सगणु िा वयाने लिान आि ेपरांत ुगरुूजी साांगतात ते चाांगलेच असणार या 

र्रवर्ावर तो गरुूजींच्या सोबत असताना हदसतो. त्याचाच बाप सवाात अगोदर जमीन हवकतो तेव्िा तो बापाला 

जमीन हवकण्यास हवरोध करतो, आपल्या र्तेातनू रस्ता काढण्यास हवरोध करतो व बापाने साांगनूिी 

जांगलतोडीच्या कामाला जाण्यास हवरोध करतो. यामळेुच बापात आहण त्याच्यात खपू दरुावा हनमााण िोतो. 

त्याच्या समोर रोजगाराचा प्रश् येतोच.  ज्या वळेी साखळीचा नाडकणी त्याला जांगलतोडीवर मकुादम म्िणनू 

काम करण्यास साांगतो तेव्िा तो सरुूवातीला तयार िोत नािी परांत ुनाडकणी व त्याती आई त्याला ि ेपटवनू 

दतेात की, त ूि ेकाम स्वीकारले नािीस म्िणनू जांगल तटुायचे थाांबणार नािी. फक्त तुला काम हमळणार नािी. 

आपल्या पोटाचा प्रश् त्याच्या समोर असतोच व जांगलचे काम स्वीकारल्यास मीराला कामावर घऊेन 

हतच्यासोबत वळे घालवता येईल िा हवचारिी त्याला ि ेकाम स्वीकारण्यास प्रवतृ्त करतो. बदलती पररहस्थती 

एखाद्या चाांगल्या माणसालािी आपल्या जबड्यात कसा ओढते याचे ि ेउत्तम उदािरण म्िणनू या घटनेकडे 

पािता येत.े बाप्पा ि ेकािीसे हतरसट स्वर्ावाचे पात् या कादांबरीतनू येत.े हतरसट तरी नैहतक मलू्याांशी आहण 

आपणाला पटलेल्या हवषयार्ी एकहनष्ठ रािण्याची व त्यासाठी कािीिी करण्याची तयारी असणारे असे ि ेपात् 

आि.े गावात घडणाऱ्या अर्रु् घटनाचा सांबांध तो जांगलतोडी सोबत लावतो. जांगलतोडीमळेु गाव उद्् वस्त 

िोणार आि ेि ेत्याला हदसत असत ेपरांत ुि ेसगळे थाांबहवण्याची ताकद मात् त्याच्यात नसते. तो थाांबव ूर्कला 

नािी तरी र्वेटपयंत सांघषा मात् करीत राितो आहण म्िणनूच तो या कादांबरीतील एक मित्त्वाचे पात् ठरतो. 

‘भगदाड’ िी कादांबरी स्वरूप गावडे या पात्ार्ोवती कें द्रीत झाली आि ेिा स्वरूप गावडे एक हर्क्षक आि ेव 

हदवाडी सारख्या गोव्यातील एका बेटावर त्याला हर्क्षकाची नोकरी हमळाली आि.े स्वरूप िा बिुजन 

समाजातील असनू आधहुनक व वजै्ञाहनक दृहष्टकोन बाळगणारा आि.े तसेच, सामान्य माणसाबद्दलची एक कणव 

त्याच्या मनात आि ेतोच कादांबरीचा हनवदेक दखेील आि.े स्वरूपच कादबंरीचा हनवदेक असल्याने त्याच्या 

मखुातनूच या सवा कादांबरीचे कथन िोताना हदसते. हदवाडी बेटावर गले्यावर तो त्या हठकाणच्या कािी 

अांधश्रद्ाांचा आपल्या हवद्यार्थ्यांचे सिकायााने र्ाांडाफोड करतो त्यामळेु तो सगळ्याांच्या लक्षात येतो. या बेटावर 

मोठ्याप्रमाणावर खाजन र्तेी केली जात.े खाजन शेती म्िणज ेमातीचे बाांध घालनू खारेपाणी अडहवल ेजात ेव 

हनमााण झालेल्या जागते र्तेी केली जात.े या र्ेतींची मालकी कोमहुनदाद‌ या सांस्थेकडे हकां वा कािी खाजकी 
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लोकाांकडे असिी तरी ि ेर्तेी करणारे ि ेबिुताांर्ी गावडा व र्ांडारी या बिुजन समाजातील लोक आिते. ते 

बेटावर स्थाहयक नािीत र्तेीच्या काळापरुते या हठकाणी येऊन र्तेी करणारे आिते. आता बरेच या र्ागात 

स्थाहयक दखेील झाल ेआिते. एक हदवस सकाळी फेरीबोटीतनू येताना पाणी सगळे रस्त्यावर र्रून वािताना 

त्याला हदसते तेव्िा याच र्ाळेत हर्क्षक असलेला त्याचा हमत् मांगरे् याच्याकडे तो याबद्दि चौकर्ी करतो 

तेव्िा र्तेीसाठी घातलेले ि ेबाांध कािी लोक मदु्दाम फोडतात ि ेत्याला समजते. अस ेबाांध फोडले की ताजी 

चवीष्ट मासळी मोठ्याप्रमाणात हमळत ेज्याला िॉटेल्समधनू खपू मागणी असत.े तसेिी या बाांधाला पडलेली 

र्गदाडे बजुवण्याचे काम करणारा एकच कां त्ाटदार आि ेव त्याला या कामासाठी लाखो रुपये हमळतात ि ेदखेील 

समजत.े एकूणच या सगळ्या गोष्टीत अांगदी मांत्र्याांच्या पातळीपासनू मोठा भ्रष्टाचार िोत असतो.  स्वरूप मधील 

नेततृ्व गणु िरेून मांगरे् या सगळ्या हवरुद् त्याला लढा दणे्यास साांगतो. ते गावागावात जाऊन लोकाांच्या र्टेी 

घतेात ि ेबाांध फुटण्याची सगळे कारण ेजाणनू घतेात. गावात एक सर्ा घतेात आहण राजधानीच्या र्िरात मोचाा 

घऊेन जायचे ठरवतात. लोकाांचा उत्स्फूता प्रहतसाद िाभतो. स्वरूपिा धमकी हदली जात ेपरांत ुतो घाबरत नािी. 

मोच्याावेळी कां त्ाटदार मदु्दाम आपली माणसे मोचाात घसुवतो व दगडफेक करायला लावतो. मोचाातील अनेक 

लोक जखमी िोतात. पोलीस फक्त बघ्याची र्हूमका घतेात. स्वरूपवर जीवघेणा िल्ला िोतो तो िॉहस्पटलमध्य े

दोन हदवसानांतर र्दु्ीवर येतो. या एकूण प्रकरणाांमळेु वातावरण हचघळते व याचा पररणाम म्िणनू र्ेतकऱ्याांच्या 

सव‌ा मागण्या मान्य िोतात. स्वरूपचा लढा सफल िोतो. तो लोकनेता म्िणनू समोर येतो. बाकी सवाच ग्रामीण 

कादांबऱ्या हनरार्चेा सरू लावीत असताना िी कादांबरी जो आर्ादायक सरू लावते तो हनहश्चतच आनांददायी आि.े 

स्वरूप सोबत मांगरे्चे पात् दखेील या कादांबरीच्या कें द्रस्थानी आि.े खरेतर तोच स्वरूप मधील नेततृ्व गणु िरेून 

त्याला या लढ्याचे नेततृ्व करण्यास साांगतो. जवे्िा स्वरूपला धमकी दणे्यास लोक आलेले असतात तेव्िा त्यांनी 

कािी आगळीक केल्यास त्याांचा समाचार घणे्याची तयारी त्यांने स्वरूपला कािी न साांगता केलेली असत.े 

एकूणच स्वरूप सोबत मांगरे् ि ेपात्र दखेीि या कादांबरीत तेवढेच मित्त्वाचे आि ेि ेलक्षात येत.े 

‘वनराईचा िढा’ या कादांबरीत दखेील कोणी एक परुूषपात् कादांबरीच्या कें द्रस्थानी आि ेअस ेसाांगता येत नािी 

तरी र्ांकर मोल,ू िरीष कुां र्ाट ि ेकादांबरीच्या कें द्रस्थानी आिते अस े म्िणता येत.े िी वनराई या राज्यातील 

मारीबनू या अत्यांत दगुाम प्रदरे्ातील त्या हठकाणी येऊ घातलेल्या एका रासायहनक कां पनीच्या येण्याची, त्याला 

हवरोध िोण्याची व त्या कां पनीने आपला गार्ा गुांडाळण्याची कथा आि.े ि ेराज्य त्यातील ि ेखडेे ि ेसकळे 

काल्पहनक असले तरी या सवााला गोव्यात अर्ाप्रकारे येऊ पािणाऱ्या व त्याला हवरोध झाल्याने ते प्रकल्प बांद 
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पडल्याच्या घटनेची पाश्वार्मूी आि.े यातील अनेक पात्े िी तत्कालीन गोमांतकात राजकीय व सामाहजक जीवनात 

वावरणाऱ्या अनेक पात्ाांच्या प्रहतकृतीच आिते.  र्ांकर मोल ूि ेगावातील सामान्य माणसाचे प्रहतहनहधत्व करणारे 

आिते तर िरीष ि ेएका िोतकरू उद्योजकाचे प्रहतहनहधत्व करतात. एकूणच एखादा प्रकल्प येत असताना त्यामाग े

कोणत्या प्रकारचे राजकारण चालत ेयाची कल्पनािी आपणाला या सवाातनू येत.े आपला प्रकल्प उर्ा राहिल्यास 

स्थाहनकाांना रोजगार हमळेल िी िरीष याांची प्रामाहणक र्हूमका असत ेतर फॅक्टरी आल्यास गावाचे कल्याण 

िोईल िी र्ांकर मोलचूी प्रामाहणक र्ावना असत ेपरांत ु राजकारणाच्या साठेमारीत दोघाांचीिी स्वप्ने आधरुी 

राितात.  ‘वाितं पाणी’ िी कादांबरी गोमांतकीय लेखकाांने हलहिलेली असली तरी ती गोमांतकीय पाश्वार्मूीवर 

घडणारी कादांबरी नािी तर ती एकूण कृषी जीवनाचा व पयाायाने ग्राम व्यवस्थेचा मलुर्तू हवचार माांडणारी 

कादबंरी आि.े  सत्याजी काळे िा या कादांबरीचा नायक तर त्याचे वचैाररक पररवतान‌ घडवनू आणणारे पटेल‌ 

गरुूजी या कादांबरीतील एकाथााने सवाात मित्त्वाचे पात् आि.े सत्याजी िा सामान्य र्तेकरी कुटुांबातनू मोठा 

झालेला आहण आपल्या िुर्ारीमळेु पाटबांधारे खात्यात उपअहर्यांता या पदावर थेट नेमणकू हमळालेला यवुक 

आि.े कामाच्या हठकाणी आल्यावर सरकारी कामाचे स्वरूप त्याच्या लक्षात येत.े तो िी भ्रष्टाचार करतो. एक 

प्रकारण अांगार्ी येत ेत्यातनू चौकर्ी अहधकाऱ्याांना लाच दऊेन सटुतो. त्यानांतर त्याचा पररचय ‘पटेल‌ गरुूजी’‌

या अजब व्यहक्तमत्त्वार्ी िोतो व त्याचे जीवन बदलनू जाते. पाणी आहण र्ेती या हवषयावर पटेल गरुूजी त्याच े

एवढे प्रबोधन करतात की आपली नोकरी सोडून या दोन गोष्टी आपल ेजीवन ध्येय आि ेअसे माननू तो त्यासाठी 

आपल ेआयषु्य समहपात करण्याचा हनणाय घेतो. ‘पटेल गरुूजी’‌म्िणज ेर्ेती आहण पाणी या हवषयातील नसुते 

तज्ज्ञ नािीत तर ते स्वतः अत्यांत कृतीर्ील असलेले व्यहक्तमत्त्व आि.े अत्यांत फाटका हदसणारा िा मनषु्य 

हवचाराांनी एवढा सांमदृ् आि ेकी त्याांचे या हवषयावरील मलूर्तू हवचार एकून मी मी म्िणणाऱ्याांनी मान खाली 

घालावी. सत्यहजतला दखेील ते प्रत्येक गोष्टीचा स्वतः अनरु्व घ्यायला साांगतात आहण मग ती स्वीकारण्यास 

साांगतात. र्तेी कर्ी करावी, पाण्याचे व्यवस्थापन कसे कराव,े पीक व्यवस्थापन कसे कराव ेआपली कृषी 

व्यवस्था कोणती मलुर्तू तत्त्व ेकें द्रस्थानी ठेवनू हवकहसत झाली आि.े उत्तम र्तेी कहनष्ठ का झाली, र्तेी न 

परवडण्यामागील कारण,े िायब्रीड हबयाणाांचा चकवा, हमश्र हपकाांची आवश्यकता का आि,े या बद्दल त्याांचे 

हवचार ऐकून कोणीिी अांतमुाख झाल्याहर्वाय रािणार नािी. एकूणच पटेल गरुूजी ि ेया कादांबरीचा आत्मा 

आिते अस ेम्िटल्यास वावगे ठरणार नािी. या मित्त्वाच्या अशा परुूष पात्रांचा आढावा या हठकाणी घतेिा 

आि.े नव्वदोत्तर ग्रामीण कादबंरी िी ‘परुूषपात्र’‌प्रधान कादबंरी आि ेअसा हनष्कषव यातनू काढता येते. याचा 
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दसुरा अथव ग्रामीण भागातीि परुूषसत्ताक पद्धती अजनूिी दृढमिू असल्याचे हदसते. या परुूषसत्ताक वचवस्ववादी 

प्रवतृ्तीचा प्रत्यय हवहवध कादंबऱ्यातीि असेक घटना-प्रसंगातनू येते िी त्यामळेु िेखकांनी रंगविेिी िी पात्रे 

वास्तववादी आिते याचािी प्रत्यय येतो. 

4.3.1.2 कादबंऱयांच्या कें द्रवती असलेली स्त्री पाते्र 

   ‘बारोमास’ कादांबरीचा हवचार करता एकनाथची आई र्वेांतामाय आहण बायको अलका िी दोन पात्े या 

कादांबरीच्या कें द्रवती आिते अस े हदसते. र्वेांतामाय िी कृहषव्यवस्थेर्ी पणूापण ेएकरूप झालेली आि.े चलू 

आहण मलू िचे आपलां जीवन ध्येय माननू हतन ेआपल्या जीवनाची वाटचाल केली आि.े अत्यांत गरीबीत हदवस 

काढून हतन ेमलुाांसाठी ज ेर्क्य आि ेते सवा केल ेआि.े स्वतः अधापोटी रािून मलुाांना हर्क्षण हदले आि.े एवढे 

हर्क्षण दऊेनिी मलुाांना नोकरी हमळािी नािी यामळेु मात्र ती हनहश्चतच हनरार् आि.े खरेतर, एकनाथचे लग्न 

हतला आपल्या र्ावाच्या मलुीबरोबर करून द्यायचे िोते परांत ुती अहर्हक्षत म्िणनू एकनाथ हतला नाकारतो. 

र्िरातील मलुगी तर हतला अहजबात नको असत.े लग्न िोऊन आल्यावर ती अलकाबरोबर अहजबात जळुवनू 

घते नािी त्यामाग ेती शिरातीि आि ेििेी एक कारण असते. एवढेच नव्ि,े तर आपला मलुगा बायकोची साांगणी 

ऐकतो अस ेम्िणनू त्याला िी अिातद्दवा बोलताना िी हदसते. ती मध ूचकुीचा असला तरी त्याची बाज ूघतेाना 

हदसते आहण एकनाथवर ती पणूा हवश्वास दाखवताना हदसत नािी. अलका घरात असेल तर ती घरातील 

कोणत्याच कामाला िात लावीत नािी आहण ती नसेल तेव्िा स्वयांपाकपाणी तर करतचे पण घरिी अगदी 

िखिखीत ठेवते. एकनाथचा सांसार मोडू नय ेम्िणनू ती कािी हवर्षे प्रयत्न तर करीत नािीच पण हतला टोचनू 

बोलायची वा हतच्या चकुा काढायची एक िी सांधी सोडत नािी. आपल्या मिुाचा संसार मोडतो आि ेि ेहदसत 

असताना हतचे त्याबद्दि उदास असण ेआश्चयवकारक वाटते. अलकाचे आपल ेदाहगने हवकायला हवरोध केला 

म्िणनूच आपल्या जावयाने आत्मित्या केली असेिी बोलायला ती मागपेढुे बघत नािी. कदाहचत आपल्या 

मनाहवरुद् झालेलां एकनाथचां लग्न हतला अहजबात मानवलां नसाव.े एकूण सगळ्याचा पररणाम म्िणनू हतची वतृ्ती 

अर्ी हतरसट झाली असावी. स्त्रीचा मनोहवशे्लषणात्मक अभ्यास करण्याच्या दृिीने देखीि कादबंरीतीि 

शमेतंामायचे पात्र हचंतनीय आि.े  अलका ि ेया कादांबरीतील एक मित्त्वाचे पात् आि.े ती एकनाथचे हर्क्षण 

बघनू त्याांच्यासोबत या घरात लग्न करून आली िोती.  अिका र्िरात लिानाची मोठी झाली िोती, सुखात 

म्िणावी अर्ी वाढली िोती. गावातले जीवन व र्तेीची काम ेहतला पणूा अपररहचत अर्ीच िोती. गावातील 

जीवनाांर्ी ती कधीच एकरूप िोऊ र्कली नािी. ती एकनाथला पनु्िा पनु्िा र्िरात जाऊन रािण्यास हवनवायची. 
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आपल्या हिस्याची जमीन हवकूया म्िणनू साांगायची. एकनाथचे आयषु्य वाया चालल ेआि ेयाची त्याला जाणीव 

करून द्यायची परांत ुएकनाथ गाव सोडून जाण्यास तयार िोत नािी आहण इथेच त्याांच्यातील दरी वाढत जात.े 

त्यातच र्वेांतामाय हतची उणीधणुीच काढत असत ेव त्यातच अिकाने आपल्यासाठी आपल्या मािरेच्यांच्या 

पैर्ातनू आणलेला आांघोळीच्या साबण मध ूजबरदस्तीने घेतो व हतला मारिाण दखेील करतो. िी मारिाण 

हनणावयक ठरते हतच्या सिनर्क्तीचा अांत िोतो व ती कायमची घर सोडून जात.े जाताना या घरािा श्रापनू दखेीि 

जाते. त्यानांतर ती एकदा एकनाथच्या समोर येत े पण त्याला चकुवनू जात.े अथाात, अलकाच्या एकूण 

वागण्यासाठी हतला दोष दणे ेतेवढेसे बरोबर नािी. बारीक हवचार केला असता, ती योग्यच वागते असेच म्िणाव े

लागत.े खरे म्िणज,े ती ज्या सखुाच्या अपेक्षेने या घरात आली िोती ते सखु हतला दणे्यास एकनाथ कमी पडतो. 

लेखकाने पणूापण ेन्याय हदलेले पात् म्िणनू आपणाला या कादांबरीत अलकाच्या पात्ाकडे पािता येत.े हतच्या 

हवचार करण्यात, वागण्यात आहण कृती करण्यात एक ससुूत्रता असल्याचे हदसते. ‘चाळेगत’ मधनू मित्त्वाचे स्त्री 

पात् म्िणनू ज ेपढुे येत ेती म्िणज े हप्रया. लेखकाची व हतची र्टे रत्नाहगरीत दोघिी बी.एड. चे हर्क्षण घते 

असताना िोते. ती धमााने मसुलमान असते पण ती पारंपररक मसुिीम वातावरणात वाढिेिी नािी.   हतच ेवडील 

मसु्लीम सत्यर्ोधक चळवळीतील कायाकते त्यामळेु त्यांचे घर आधहुनक हवचाराांच ेिोते. लखेकाचे हप्रयावर प्रेम 

असनूिी तो आपल्या घरात हतच्या सोबत लग्न करण्याचा हवचार काढू र्कत नािी आहण नोकरी धांद्याच ेकािीच 

नक्की नसल्याांने घरच्याांच्या हवरोधात जाऊन तो कोणतािी हनणाय घऊे र्कत नािी. हप्रया त्याची वाट पिातेय 

परांत ुआता आपल ेप्रेम सफल िोण ेअर्क्य आि ेि ेहतला पटू लागले आि ेआहण म्िणनूच ती हनरार्चे्या गतेत 

गरुफटताना हदसते. समदु्रातील हवहर्ष्ट प्रकारच्या दगडावर हमळणाऱ्या हचांबोऱ्या गोळा करून त्याांनी दांर् 

केल्यावर जी नर्ा येत ेती अनुर्वनू ती वास्तव हवसरण्याचा प्रयत्न करताना हदसते. हतचा चलुता अनैहतक धांद्यात 

गरुफटिा असनू मुांबई बॉम्बस्फोट प्रकरणात पकडला गलेा आि.े वडील कृतीर्नु्य आिते तर हप्रयकर दखेील 

घाबरटच आि े त्यामळेु जगण्यासारख ेआपल्याकडे कािी हर्ल्लक आि,े अस े हतला वाटत नािी. अत्यांत 

हवमनस्क अवस्थेतील ि ेपात् लेखकाांने अत्यांत सांवदेनर्ील ररत्या रेखाटल ेआि.े हप्रयाच्या या अवस्थेस आपण 

कारणीर्तू आिोत िी त्याच्या मनातील टोचिी त्यातनू व्यक्त िोताना हदसते. ‘तणकट’ मधील मध्यवती स्त्री 

पात्ाचा हवचार करताना सलुी ि ेपात् समोर येत.े सलुी काळी असली तरी कोणाच्यािी नजरेत सिज र्रेल अर्ी 

आि.े हतचे लग्न रामा सारख्या आडदाांड माणसाांर्ी िोते. जो हतला कोणतेच सखु दऊे र्कत नािी.  ती कामाला 

वाघ आि ेत्यामळेु सवव जण हतला कामाला बोलवायला पिात असतात. कोणाकडे मान वर करून न पािणारी 
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अर्ी हतची खरांतर प्रहतमा िोती परांत ुती र्डेबाळेच्या र्ेतावर ती कािी वळेा गलेी आहण र्डेबाळेच्या गळला 

व्यवहस्थत लागली. सिुी सोबतच्या सिगीनंतर र्ेडबाळेचे म्िारवाड्यात जाण ेवाढिे. एकाथााने ती र्डेबाळेची 

रखलेच झाली. तीन ेकामाला जाण ेबांद केले. र्डेबाळे हतला नवीन घर बाांधनू हदिे. दहलत नेत ेगावात आल ेकी 

त्याांची उठबस सलुीच्याच घरात िोऊ लागली. र्डेबाळेच्या साांगण्यावरून ती आपली छेड काढल्याच्या खोट्या 

तक्रारी दखेील गावातील कािी लोकाांहवरुद् करते. र्डेबाळे सवाांना टोप्या घालणार आि ेि ेकदाहचत हतला 

माहिती नसाव ेपण जवे्िा र्डेबाळे सवांना टोप्या घालनू पळ काढतो तेव्िा सलुी दखेील त्याच्या बरोबर पळून 

जात.े एकूणच आपल्या साांसाररक जीवनात असमाधानी असलेली व त्यामळेु र्डेबाळेच्या गळाला लागलेली 

अर्ी िी सुली आि.े स्त्री र्ारीररक वा मानहसक दृष््टया आपल्या घरात अमाधानी राहिल्यास ती आपल ेसुख 

बािरे र्ोधण्याचा प्रयत्न करते. अर्ावळेी हतचे आयषु्य र्रकटते दखेील ि ेसलुी या पात्ाचा अभ्यास केल्यावर 

लक्षात येत.े  िारकाबाई ि े‘ऐसे कुणबी भपूाळ’ मधील मधील अत्यांत मित्त्वाचे अस ेस्त्रीपात् आि.े योग्यवळेी 

योग्य हनणाय न घतेल्यास, प्रसांगी कठोर न झाल्यास सगळ्या गोष्टी कर्ा हबघडतात याचे उत्तम उदािरण म्िणजे 

िारकाबाई आि.े जवे्िा काशीनाथ चांद्रीच्या नादी लागतो तेव्िा ती त्याला जाब तर हवचारत नािीच परांत ु

हवश्वनाथने हतला कामावरून काढून टाकली म्िणनू तो रुसनू मामाकडे जाऊन बसल्यावर हवश्वनाथ व 

काशीनाथची बायको हनमाला याांचा हवरोध असतानाांिी त्याच्या सवा अटी मान्य करून ती त्याला पनु्िा घऊेन 

येत.े  आई म्िणनू िा हतने घतेलेला अत्यांत चकुीचा हनणाय िोता. जवे्िा काशीनाथ र्तेाकडे जात दखेील नािी 

तेव्िा ती त्याला एकदािी खडसावनू जाब हवचारत नािी वा त्याला र्तेाकडे जाण्यास बाध्य करीत नािी. सवाात 

मित्त्वाचे म्िणज ेघरात हतच्याच र्ब्दाला वजन‌ असनूिी पैर्ांच्या हिर्बेाबद्दल ती दोन्िी मलुग ेकारर्ारी िोतात 

तेव्िा एका र्ब्दाने त्याांना कािी हवचारत नािी. हवश्वनाथ कारर्ारी झाल्यावर तो दखेील अनैहतक गोष्टी करतोय 

ि ेलक्षात येऊनिी ती गप्प राित.े एकूणच सगळे आयषु्य दःुखात गेलेले व दोन्िी र्ाऊ एकमकेाांच्या उरावर बसत 

असनू वाटणी अटळ आि ेिी कटू सत्य स्वीकारत हतला या जगाचा हनरोप घ्यावा लागतो. ‘असं जगण ंतोिाच’ं 

या कादांबरीतील कासा आहण धरुपा िी दोन मित्त्वाची अर्ी स्त्रीपात्े आिते. कासा िी िरबाची दसुरेपणाांची 

बायको. पहिल्या बायकोचा मलुगा िाणम ूलग्नानांतर आत्मित्या करतो त्याचा ठपका हतच्यावर येतो. परांत ुती 

या सवाात हनदोष असत ेतरीिी हतला बराच मनस्ताप सिन करावा लागतो. सावत् मलुाने आत्मित्या केल्यानांतर 

सावकाराचे कजा व आत्मित्येचे प्रकारण हमटवण्यासाठी करावा लागलेला खचा या सवाासाठी घरातील बैल 

जोडी, जनावरे सवा हवकाव ेलागत ेव िारबा आपली जबाबदारी टाळून घर सोडून हनघनू जातो. अर्ावळेी कासा 
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कािी महिन ेमािरेी जाऊन राित.े कािी महिन्यात गावात येऊन मोठा मलुगा नाम ूयाच्या सिाय्याने पनु्िा सांसार 

उर्ा करते. घरच्याांचा हवरोध र्ाांत करीत गोपाळला र्ाळेत घालत ेव त्याच्यासाठी र्रपरू खस्ता काढत.े मलुींची 

व्यवहस्थत लग्न लावनू दतेे. त्यामळेु एक करारी बाई म्िणनू हतची प्रहतमा या कादांबरीत हनमााण झाल्याचे हदसते. 

कादांबरीच्या उत्तराधाात माांत् हतचे अहस्तत्व नाममाांत् राहिल्याचे हदसते. या पात्ाला उत्तराधाात लेखक न्याय दऊे 

र्कला नािी अन्यथा ि ेपात् अजनूिी पररणामकारक झाल ेअसत.े ‘धरुपा’‌िी नामचूी बायको म्िणनू या घरात 

येत ेती कासाच्या र्ावाचीच मलुगी असल्याांने हतला या घरात तसा परकीपणा नसतो. ती या घरात लग्न िोऊन 

येत ेतेव्िा अगदी दिा-बारा वषाांची असत.े लग्न मनाहवरुद् झाल्याने नाम ू हतच्याकडे बरीच वष ेदलुाक्ष करीत 

असतो परांत ुती एकदािी कधी त्याबद्दल तक्रार करीत नािी. स्त्रीची जन्मजात असणारी सोहर्क वतृ्ती आपणाला 

धरुपाच्या पात्ात हदसनू येते. आपल्या हदराला हर्कायची िौस आि ेपरांत ुघरचे लोक गाईला राखायला कोण 

नािी म्िणनू त्याला र्ाळेत जाऊ दते नािीत ि ेहतच्या लक्षात येत ेतेव्िा त्याच्याकडील काम ती आपल्यावर घतेे 

व त्याचा हर्क्षणाचा मागा मोकळा करते. ती आपल्या सांसारासाठी खपू कष्ट सिन करते अगदी मरणाांतनू वाचते 

परांत ुबरी झाल्यावर पनु्िा कामाच्या घाण्याला स्वतःला जुांपनू घतेे. आपल्या मलुान ेहर्क्षण घतेल ेपाहिज ेयाकडे 

दखेील लक्ष दतेे. एकूणच धरुपाच्या माध्यमाांतनू खरी ग्रामीण स्त्री लेखकाांने उर्ी केली आि.े 

  ‘‘साखरफेरा’, ‘पाडा’, ‘कापसूकाळ’, ‘अवकाळी पावसाच्या दरम्यानची गोि’, फाटलेलां आर्ाळ या पाच 

कादांबऱ्याांचा हवचार करता, अवकाळी ‘पावसाच्या दरम्यानची गोष्ट’‌ मधील उषा, ‘कापसूकाळ’ मधील 

सरु्ाबाई,  ‘पाडा’ मधील कमळाबाई, व ‘साखरफेरा’ मधील बायजा िी मित्त्वाची स्त्री पात्े म्िणनू आपणाला 

साांगता येतात. यातील उषाचे पात् ि ेसवोत्कृष्ट रेखाटलेल ेपात् म्िणनू साांगता येत.े “तायडीला तर परुुषवाचक 

नावानेच िाक मारतात, 'तायड्या'. ती तर एखाद्या गड्यापेक्षा जास्त राबत.े मढेला खाांदा दऊेन दोन्िी बैल जखूाली 

सापतीनां बाांधनू परत ताकदीहनर्ी लोखांडी नाांगराच ेदोन्िी दाांडे िाताांनी तोलनू हतने मरुमाड रान नाांगरलां आि.े ऐन 

कडाक्याच्या थांडीत एकटीनां र्ाळवाला पाणी हदलांय. सायकलवर वरैणीचां ओझां घऊेन घरापयंत आली आि.े 

वाटेत कोणी र्टेलां तर एक पाय जहमनीला टेकवनू ओझ्याचा तोल सावरीत बोलली आि,े परत तोल सावरून 

पायडलवर पाय ठेवनू लाहलत्यांने हनघनू गलेीय.”‌34   हतचा र्ाऊ हवलास याने केलेल्या हतच्या वणानाांतनू ती 

कर्ी मलुगी आि ेि ेसिज लक्षात येत.े ती तेवढीच सुांदर व िुर्ार दखेील आि.े हतचा बालपणाांपासनूचा हमत् 

असिेिा परांत ुखालच्या समाजातील, मळुचा कानडी प्रदरे्ातील असलेला व आता लष्करात नोकरी करीत 

असलेल्या सरु्ाषवर हतचे प्रेम आि.े खरेतर ज्या हदवर्ी रात्ी अवकाळी पावसाला सुरूवात िोते त्याच्या दसुऱ्या 
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हदवर्ीच्या सकाळी ती त्याच्याबरोबर पळून जाणार िोती. अवकाळी पाऊस सरुू झाल्याने अशावेळी आपण 

पळून गले्यास घरच्यांचे काय िोईि? या हवचाराने ती आयत्या वळेी आपिा हनणवय बदिते. आपण सभुाष 

सोबत पळूनजाण्या अगोदर र्क्य तेवढा र्ाळू व कडबा घरात आणनू टाकला नािी तर घरची कर्ी जगतील? 

या हववांचनेन ेती कडबा व र्ाळू घरात र्रल्यानांतर सरु्ाषसोबत पळून जाण्याचा हनणाय घेते. यावळेी आपल्या 

कुटुांबाबद्दल ज ेहवचार हतच्या मनात येतात त्यातनू हतला कुटुांबाबद्दल असलेली आपलुकी हदसनू येत.े तसेच, 

हतचे हनष्पाप मन दखेील व्यक्त िोते. सभुाष  सवा तयारीहनर्ी आला असतानािी ती त्याला परत पाठवते व त्याच 

हदवर्ी हतचा बाप व आई दोघिेी आत्मित्या करतात. या ्याहनमनी नसिेल्या आत्मित्येमळेु हतचे सगळे 

जीवनच बदलनू जात.े आईला र्िरातील िॉहस्पटलमध्ये घऊेन जातात तेव्िा आईसोबत उषा असत.े सरु्ाष त्या 

हठकाणी येतो तेव्िा आता यापढु ेआपलां लग्न र्क्य नािी मला कुटुांबाची जबाबदारी झटकून तझु्यार्ी लग्न करता 

येणार नािी ि ेती त्याला स्पष्ट र्ब्दात साांगते.  एकाथााने प्रेमाचे सवा पार् ती तोडून टाकते. ती अत्यांत करारी 

आि.े बाप गले्याच्या दसुऱ्याच हदवर्ी जेंव्िा ती र्तेावर जायला हनघते तेव्िा चलुता हतला हतथे कोण र्टेायला 

येणार आि?े अस ेहवचारतो; तेव्िा, “कालपासनू गरुां बाांधनू आिते उपार्ी, कोण र्टेणार असेल तर बघायला 

या पाठीमागनू.”‌35 अस ेसडेतोड उत्तर द्यायला ती मागपेढुे बघत नािी. जवे्िा चलुत्याच्या बोलण्यातनू आईच्या 

हपांडाला कावळा हर्वला नािी अस ेहतला समजते तेव्िा दोन्िी बहिणींना घऊेन ती स्मर्ानात जात ेव आपल्य 

मतृ आईला उद्देर्नू म्िणते, “आधीच अडकलाय तुझा जीव आमच्यात. घासर्र धड न खाता हपताच तमु्िी उठून 

गलेात. ि ेबघ असा जीव नको अडकावसू इथां. मी िाय ना? ि ेबघ डोळे पसुलां. न्िाय जात मी कुठां. मग तर झाि े

ना? मी वचन दतेेय तलुा तझुी पोरगी.”36 यातनू ती हकती र्ाऊक आि,े आपल्या कुटुांबाबद्दल हकती समहपात 

आि ेआहण हकती समांजस आि ेयाची आपणाला जाणीव िोते. िी कादांबरी र्तेकऱ्याांच्या आत्मित्या या 

हवषयावर कें द्रीत असली तरी उषाचे पात् या कादांबरीला खपू वरच्या पातळीवर घऊेन जात ेएवढे हनहश्चत! 

‘साखरफेरा’ मधील बायजाचे पात् दखेील असेच कणखर आि ेआपल्या नवऱ्याला प्रत्येक गोष्ट अगदी तोंडावर 

स्पष्टपण ेसाांगायला ती अहजबात मागपेढु ेपिात नािी. ऊस जळून तीन महिने झाल ेतरी नवरा कािीच िालचाल 

करीत नािी ि ेलक्षात येते तेव्िा, ‘तमुचां काय चाललय? तमु्िाला व्यवहस्थत वागायचे नसेल तर मी मलुाला 

घऊेन मािरेी जाईन’‌अस ेती नवऱ्यािा स्पष्टपण ेसाांगताना हदसते. कुडबड्ुया जोर्ी जेव्िा काहितरी र्हवष्य साांगनू 

हकर्ाकडून पैसे उकळण्याचा प्रयत्न करीत िोता व हकर्ा त्याच्या बोलण्यात वाित जात िोता तेव्िा ती 

त्याहठकाणी येत ेव त्याला िाकलनू लावते व त्याबद्दल हकर्ा हतला जाब हवचारू लागतो तेव्िा,‌“आमच्यात 
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र्ाांडणां लावतोय व्िय त्यो कुडबडुा, त्येच्या गाांडीला धोतार हमळांना आनी ह्यो गावाचां जोहतष साांगतोय. घर िाय 

हतथां र्ाांडान िाय. त्या र्ाड्याचां घरात बायकुबरुबर र्ाांडान िोत नसांल? िाां!”‌
37 यातनू ते हकती हवचारी आहण 

सदस्दहववके बदु्ीला स्मरून वागणारी आि ेि ेलक्षात येते. शतेकऱ्यांच्या बायकोने कसे असाव ेयाचे उदािरण 

म्िणज ेबायजा ि ेपात् आि.े ‘कापसूकाळ’ मधील सरु्ाबाई बद्दलिी िचे साांगता येईल. एकूण कादांबरीत ती 

नवऱ्याच्या कायम सोबत असल्याची हदसते. नवरा आपल्या मलुीच्या हर्क्षणाबद्दल काहिसा उदास असला तरी 

ती मात् हतची हर्क्षणाची आवड लक्षात घऊेन हतला दररोज र्ाळेत पाठवते. मलुाला डॉक्टरकडे घऊेन जाताांना 

ती सोबत कापसू घऊेन गलेेली असत ेतेव्िा व्यापारी कमी दर साांगतो, तटू म्िणनू कािी कापसू द्यावा लागेल ि े

साांगतो तेव्िा, ती त्याच्याबरोबर र्ाांडून जास्त दर व वजनातील तटू कमी करून घतेे. त्यातनू हतचा करारीपणा 

दखेील हदसनू येतो. ‘पाडा’ मधील ‘कमळाबाई’‌िी नवऱ्याच्या कािीर्ा हवहचत् स्वर्ावाने धास्तावलेली आि.े 

आपल्या मलुीला चाांगले घर हमळाल ेपाहिज ेअस ेहतला वाटते परांत ुचाांगल्यास्थळी लग्न ठरूनिी नवरा कािीच 

िालचाल करीत नािी म्िणनू ती वतैागलेली हदसते. ‘मलुीचे लग्न करून द्यायचे आि ेहक नािी?’‌ि ेदखेील ती 

एकदा स्पष्टपण ेत्याला हवचारताना हदसते. लग्नाचा बस्ता काढणां ठरलेलां असताना; नवऱ्याने बाजारात नेलेला 

सगळा ‘पाडा’ रस्त्यावर फेकून हदला ि ेकळते तेव्िा हतला नवऱ्याच्या वागण्याचा प्रचांड राग येतो व ती पणूा 

कोसळते. मलुीचे लग्न मोडते परांत ुमलुीला लग्नाहर्वाय घरात बसवनू ठेवता येणार नािी म्िणनू र्वेट चाांगदवेची 

बिीण काहर्बाई हिच्या मलुाची सोयररक ती मान्य करते. कार्ीबाईचा स्वर्ाव मािीत असल्याने आपली मलुगी 

हतथ ेसखुात रािू र्कणार नािी ि ेहतला स्पष्टपण ेमािीत असत ेपरांत ुपररहस्थतीपढु ेर्रण जाण्याहर्वाय हतच्याकडे 

दसुरा मागा नसतो. या सवा ताणातनू ती आजारी पडत ेव ि ेजग सोडूनिी जात.े एकूणच र्तेकरी कुटुांबात हस्त्रयाांची 

घसुमट कर्ी िोते त्याचे प्राहतहनहधक रूप म्िणनू आपणाला कमळाबाईच्या पात्ाकडे पािता येत.े फाटलेल‌ां 

आर्ाळ मध्य ेवहैर्ष््टयपणूा असे स्त्रीपात् असल्याचे हदसत नािी.  

    ‘हचखिवाटा’ मधील व्यांकटची बायको साधना व अजुानची बायको रुहक्मणी िी दोन मित्त्वाची स्त्री पात् े

आिते. खरेतर‌, दोन‌ हर्न्न‌ मानहसकतचे्या त्या प्रहतहनधी आिते. रुहक्मणी आपल ेघर‌ व सांसार यात गरुफटलेली 

आि.े  हतला पाच मलेु आिते. ती अत्यांत ससु्वरूप आि ेहतला र्िरातील एका प्राध्यापकाचे स्थळ आल ेिोते 

पण ‘घरची र्तेी असल्याहर्वाय कािी खरां नािी’‌या पारंपररक हवचारसरणीतनू हतचा बाप त्याला नाकारून या 

शतेकऱ्यांच्या मलुासोबत हतचे लग्न लावनू दतेो. र्ावाकडे पैसे मागायला जात ेतेव्िा र्ावजयीच्या हतच्या 

सोबतच्या व्यविाराांन ेहतला कानकोंडे व्िायला िोते. आपल्या मलुीचे लग्न ठरत नािी तेव्िा मात्‌ ती अस्वस्थ 
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िोते, प्रसांगी कािी एकर जमीन हवकून दखेील मलुीचे लग्न केले पाहिज ेया मताची ती असत.े र्वेट म्िातारा 

जवे्िा जमीन हवकायला तयार‌ िोतो तेव्िाां ती आनांदीत िोते. पारांपररक ग्रामीण स्त्रीची प्रहतहनधी म्िणनू आपणाला 

रुहक्मणीकडे पािता येत.े साधना र्िरात रािात अल्याांने ती र्िरी जीवनाला चटावली आि.े आपल ेस्वतःचे घर 

असाव ेअस ेहतला वाटते कारण र्ाड्याच्या घरात रािून ती कां टळली आि.े नवऱ्याच्या साांगण्यावरून ती बी.एड. 

करते व हतच्या र्कै्षहणक कौर्ल्यावर‌ हतला नोकरी हमळते. हवकास त्याांच्या घरी रािायला येतो तेव्िा ती त्याला 

घालनूपाडून बोलत ेपरांत ुमग मात् त्याांच्यात हजव्िाळा हनमााण िोतो. माणसू त्या त्या पररसरात राहिला की त्या 

हठकाणचे जीवन‌ ज्या प्रकारचे असेल‌ त्या प्रकारचे जीवन आपण जगावे अस ेवाटण ेिी माणसाची स्वार्ाहवक 

प्रवतृ्ती आि ेव‌ तीच प्रवतृ्ती साधनाांमध्ये असल्याचे हदसते.  दोन‌ वगेळ्या प्रवतृ्तीची प्रहतहनधी म्िणनू या दोन्िी स्त्री 

पात्ाांना कादांबरीत मित्त्वाचे स्थान‌ आि.े ‘एसईझडे’‌कें द्रस्थानी असणारे हकंवा कादबंरीत आपिा प्रभाव हनमावण 

करीि असे एकिी स्त्री पात्र हदसनू येत नािी. ‘बोडखी’ या कादांबरीतील स्त्री पात्ाांचा हवचार करता.  डोमाची 

बायको कौसल्या व मलुगी गोदावरी िी मित्त्वाची आिते. कौसल्येला आपल्या मािरेी सावत् आईचा खपू जाच 

सिनकरावा लागला िोता.  ती हतच्याकडून चामडे कमावण्याचे सगळे काम करून घते असे. लग्न झाल्यानांतर 

डोमा सारखा समांजस नवरा हमळाल्यान ेव गफुा सारखी सास ूहमळाल्याने हतचे हदवस आनांदात जातात.  सासचू े

हनधन िोते व प्रकार् व त्या पाठोपाठ गोदावरीचा जन्म िोतो व‌ सांसार चालवण्यासाठी हतलािी रोजांदारीच्या 

कमाला जाव ेलागत.े मलुगी जरार्ी मोठी िोते तेव्िा ती देखील आई सोबत रोजांदारीवर जाऊ लागत.े डोमाला 

पोलीस पकडून नेतात आहण हतच्या आयषु्यातील घातचक्राला सरुूवात िोते. अगोदर डोमाने खरच चोरी केली 

असावी अस ेहतला वाटते आहण ते मनान ेखचनू जात.े पोलीस पाटलाांने दम हदल्याांने प्रकार् हतला सत्य साांगत 

नािी. जवे्िा ती मलुाांना घऊेन डोमाला र्टेायला जात ेतेव्िा हतला सत्याचा उलगडा िोतो.  एक हदवस रात्ीचा 

पोलीस पाटील येतो व रात्ीचा प्रकार्ला जबरदस्तीने कापसू चोरण्यासाठी पाठवतो व कापसू चोरीच्या आरोपात 

त्याला आत पाठवतो अर्ी धमकी दऊेन हतच्यावर िेंहगक अत्याचार करतो व ि ेदररोजचेच सरुू िोते. तो 

अक्षरर्ः हतचे र्ोषण करतो.  ती सगळा कामधांदा सोडत ेनसुती घरात बसनू रािते. हजवांतपणी हतला नरकयातना 

र्ोगाव्या लागतात. जेव्िा डोमा तरुूां गातनू सटूुन येतो तेव्िा हतची यातनू सटुका िोते. एका दहलत स्त्रीचे हतच्या 

असाह्यतेचा फायदा घऊेन हतचे कसे र्ोषण केले जात ेते यातनू लक्षात येत.े  गोदावरी िी डोमाची मलुगी हतला 

लिानपणातच चाांगली समज आली आि.े खरेतर ती मलुगी असल्याने नकळत हतला घरातिी दयु्यम वागणकू 

हमळत.े  प्रकार्ला गव्िाच्या पोळ्या हमळतात तेव्िा हतला मात् सखु ेतकुडेच मोडाव ेलागतात. कौसल्या बरी 
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नािी िोते तेव्िा ती घरातीि सव‌ा जवेण करायला हशकत.े  आपली माय िळूिळू चालत ेि ेबघनू ती हतला झपझप 

चालायला साांगते कारण िळू चालनू‌ उहर्रा पोचल्यास मांजरुी चकुण्याची र्क्यता असत ेव मजरूी हमळण ेहकती 

मित्त्वाचे ि ेहतला मािीत असत.े एकूणच एक अत्यांत समांजस मलुगी म्िणनू गोदावरीचे पात् या कादांबरीत हचहत्त 

झाल ेआि.े  

   ‘गावठाण’ आहण ‘हजनगानी’ यो दोन्िी कादांबऱ्या स्त्रीपात् प्रधान अर्ा आिते. ‘गावठाण’ आांदी या 

पन्िाळ्याच्या डोंगरात‌ आपल्या कुटुांबासोबत राित राित असिेल्या व लग्न करून मदैानी र्ागात गेलेल्या 

‘आांदी’‌या स्त्रीची करूण किाणी हतच्याच र्ब्दात हचहत्त झाली आि.े  बालपणी गरेुवासरे राखण ेिचे हतच े

जीवन आि.े ताांबजूाईवर श्रद्ा ठेवनू ती सवा गोष्टी करताना हदसते. गरेु राखतानाचे हतचे अनेक अनरु्व 

कादांबरीच्या पवूााधाातनू‌ हचहत्त झाल ेआिते. आांदी या जीवनाांत पणूापण ेरमल्याचे हदसते. लग्न िोऊन गेल्यावर 

मात् हतचे आयषु्य उत्तरोत्तर कठीण िोत जात.े एकत् कुटुांबात हतची बऱ्याच वळेा घसुमट िोते. हतचा नवरा घरचे 

सगळे व्यविार बघत असतो तेव्िा तो हतचे कािीच ऐकून घते नसतो. हतला लागोपाठ दोन मलुी िोतात आहण 

मलुगा िोण्यासाठी घरातनू त्ास सरुू िोतो. हतसऱ्या वेळी मलुगा िोतो तेव्िा नवरा खरु् िोतो. ती मलुाला घऊेन 

मािरेून घरी येत ेतेव्िा घरात वाटणीच्या गोष्टी सुरू असतात. सगळा पैसा आांदीच्या नवऱ्याच्या ओषधपाण्यावर 

खचा िोतो असा आरोप त्याच्यावर िोतो तेव्िा आपल्या नवऱ्याला काळजाचां दखुणां आि ेिी हतला समजत.े 

त्यातच घरच्या वाटण्या िोतात आहण हतचे ददुवैाचे फेरे सरुू िोतात. ती रोजगारासाठी जाऊन घर चालवण्याचा 

प्रयत्न करते. घरात कधी चलू पेटत ेतर कधी नािी अर्ी अवस्था सरुू िोते. र्क्य तेवढा पैसा ती नवऱ्याच्या 

औषधपाण्यावर खचा करते. घरातील माणस ेढुांकूनिी पाित नािीत. अर्ातच िळूिळू दखुण ेवाढत जात ेआहण 

एकहदवस त्याचा मतृ्य ूिोतो.  ती न डगमगता सगळ्या सांकटाांचा सामना करीत जगण्याचा सांघषा कायम ठेवत.े 

आपल्या दोन्िी मलुींची लग्ने करते व याच वळेी जो आजार नवऱ्याला झाला िोता तोच मलुालािी झाला आि े

ि ेसमजत ेतेव्िा मात् ती कोसळते. ती जगण्याची लढाई दखेील िरल्यासारखी वाटते कारण ती आपल ेघर सोडून 

मािरेचा रस्ता धरते.  आयषु्यर्र सांघषा करणारे पण र्वेट माांत् हनयतीच्या समोर‌ िरलेले अस ेि ेपात् आि.े 

जगण्यातील सगळी वदेना आांदीच्या माध्यमातून लेखकाांनी पररणामकारक ररत्या हचहत्त केल्या आिते. 

आयषु्यभर संघषव करणारे ि ेपात्र शवेट ितबि झािेिे का दाखविे ि ेमात्र िक्षात येत नािी. ग्रामीण भागातीि 

स्त्र िी हचवट असते आहण ती सिसा पररहस्थती समोर िार जान नािी िा अनभुव असतो. ‘धग’ कादबंरीतीि 

कौहतक शवेट असाह्य हस्थतीत वडेी झािेिी दाखविी आि.े कौहतक वडेी िोण्याचे पररहस्थतीजन्य हवशे्लषण 
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करता येते परंत ुआदंीच्या पररहस्थती शरणतेचे हवशे्लषण करता येत नािी.  ‘राधाबाई’‌या पात्ा भोवती ‘हजनगानी’ 

कादांबरी उर्ी राहिल्याचे हदसते.  राधाबाईचा जन्म खाऊन हपऊन सखुी कुटुबातला िोता. लग्न करून हतला 

धानोऱ्यातील प्रर् ूपाटलाांच्या घरात हदली जात.े तीस एकर जमीन असलिेे ि ेमोठे घराण ेिोते. सास ूनसल्याने 

लग्न करून आल्यावर हतच्याच खाांद्यावर सवा जबाबदारी आली जी हतने फार कौर्ल्याने पार पाडली. या िसत्या 

खळेत्या घराला कोणाची तरी नजर लागत.े वारीला गले ेअसता वारीतील घोडा उधळतो व त्या वळेी झालेल्या 

चेंगराचेंगरीत प्रर् ूपाटलाांचा मतृ्य ूिोतो. ि ेदःुख राधाबाई व हतचा नवरा श्रीपती याांना पचवण ेकठीण जात.े नंतर 

कािी आनांदाने क्षण त्याांच्या वाटेला येतात. राधाबाईला हदवस जातात व हतला मलुगा िोतो परांत ुि ेआनांदाचे 

क्षण कािी काळच त्याांना उपर्ोगता येतात. सांज ूचार वषााचा असताना बािरे प्रातहवाधीला बसला असता त्याला 

हपसाळलेला कुत्ा चावतो व त्याच्यावर फक्त गावठी उपचार केले जातात. या वळेेपासनू त्याची प्रकृती खालाव ू

लागत.े त्यातच श्रीपतीची दखेील तब्येत हबघडत.े श्रीपती दखुणां आांगावर काढतो व जवे्िा रक्ताच्या उलट्या 

िोऊ लागतात तेव्िा दवाखान्यात नेण्याची घाई केली जात ेपरांत ुवाटेतच त्याांचा मतृ्य ूिोतो. राधाबाईवर दःुखाचा 

डोंगर कोसळतो तरीिी ती धीराने पररहस्थतीला सामोरी जाताना हदसते. हतच्या दःुखाचे फेरे इथेच सांपत नािीत. 

छोट्या बहिणीच्या साखरपड्ुयाला मािरेी गलेी असता हतचा मलुगा सांज ूिा दखेील मतृ पावतो. िा धक्का पचवण े

हतिा खपू कठीण िोते परांत ुती िार मानीत नािी व जगण्याची लढाई लढण्यास हसद् िोते. हतला दसुरे लग्न 

करण्यास अनेकजण साांगतात. सगळी जमीन हवकून टाकण्यास साांगतात पण ती कर्ालाच बधत नािी. मध्यांतरी 

हतची मधली बिीण राण ूहिचे हनधन िोते व हतची मलुगी गीता िी पोरकी िोते. ती या पोरक्या झािेल्या मलुीला 

आपल्याकडे घऊेन येत ेव स्वतःच्या मलुीसारखी वाढवते व हतचे लग्न िी िावनू दतेे. हतच्या घरचे अत्यांत लोर्ी 

असतात ते राधाबाईने आपली सारी जमीन गीताच्या नावावर करून द्यावी म्िणनू िट्ट धरतात व त्यासाठी गीताचा 

छळ करतात. दररोजच्या छळाला कां टाळून ती पनु्िा राधाबाईकडे येत.े मनातनू गीतािा दखेीि राधाबाईने जमीन 

आपल्या नावावर करावी असे वाटत असत.े राधाबाईच्या र्ावाला राधाबाईने आपल्या मलुाला दत्तक घ्यावे 

अस ेवाटत असत.े र्ावहकतल्या लोकाांना दखुवण ेचाांगले नािी म्िणनू भावाच्या मिुािा दत्तक न घतेा आपल्या 

चलुत पतुण्याचा मलुगा हर्वा याला राधाबाईदत्तक घतेे व आपल्या र्ावाची नाराजी देखीि दरू व्िावी म्िणनू 

त्याची मिुगी मीरा याांच्यासोबत त्याचे लग्न लावनू दतेे. गीताचा नवरा गीताला सवत आणणार असल्याचे हतला 

समजत ेव ती आपल्या या मलुीच्या हचांतेने अस्वस्थ िोते व इथेच कादांबरी सांपते. एखाद्याच्या आयषु्यात सखु 

नसते फक्त दःुखच वाट्याला येते. राधाबाईची व्यहक्तरेखा अर्ाच प्रकरची आि.े सखु हतला कायम िूल दतेाना 
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हदसते. आयषु्यात एवढी सांकटे येऊनिी ती डगमगत नािी तर सवााचा सामना करते. हतच्या नवऱ्याचा आहण 

मलुाचा मतृ्य ूयोग्यवेळी योग्य उपचार झाल ेअसत ेतर टळला असता ि ेमात् कादांबरी वाचत असताना जाणवत 

रािते.  राधाबाईने गीतावर काहिसा अन्याय करते असेिी कादबंरी वाचत असताना जाणवत रािते. अगोदरच 

र्ावकीतला एखादा मलुगा दत्तक घऊेन त्याच्यासोबत ती गीताचे लग्न का लावनू दते नािी? िा प्रश् मनात 

कायम येत राितो. तसेच, त्याांच्या समाजात दसुरे लग्न करण्याची परांपरा असत ेतर राधाबाई दसुरे लग्नां नकरता 

हवधवा राहिल्याचे दाखवनू लेहखकेला नेमके काय साांगायचे आि?े ि ेदखेील लक्षात येत नािी. पररहस्थती समोर 

सांघषा करणारे, म्िणनू ि ेपात् आपल्यासमोर ठामपण ेउर् ेरािते. या कादांबरीतील इतर स्त्रीपात्ाांचा हवचार करीत 

असताना ‘गीता’‌या पात्ाचािी हवचार करावा लागतो. गीता हिला अनाथ म्िणनू सवात् हिणवनू घ्याव ेलागत.े 

ती कािीर्ी आक्रमक स्वरूपाची आि.े उगाच कुणाचे ऐकून घणेारी नािी कदाहचत िा हतचा स्वर्ाव दखेील 

हतला काहिसा मारक ठरत असावा. एकूण हतच्या जीवनाची फरफटच िोते व त्याला कािी अांर्ी राधाबाईने 

कारणीर्तू आि ेअस ेहदसनू येत ेआहण ि ेराधाबाईला दखेील मान्य आि ेम्िणनूच गीताचा नवऱ्याने दसुरे लग्न 

केल ेिी बातमी समजते तेव्िा ती चक्कर येऊन पडत.े  

      ‘इदवास’, ‘वाितं पाणी’, ‘भगदाड’ आहण ‘वनराईचा िढा’ या अभ्यासात घतेलेल्या चारिी गोमांतकीय 

लेखकाांनी हलहिलेल्या कादांबऱ्याांमधील स्त्री पात्ाांचा हवचार केला असता. ‘वनराईचा िढा’ व ‘इदवास’ या दोन‌ 

कादांबऱ्याांच्या कें द्रवती म्िणावीत अर्ी स्त्री पात्े असल्याची हदसत नािीत. ‘वाित ेपाणी’‌या खादांबरीत ‘सांध्या’‌

ि ेपात् मित्त्वाचे आि.े ती पेर्ाने पत्कार आि.े ती मलुाखत घणे्याच्या माध्यमातनू सत्याजीच्या जवळ येत.े  

हतचा पररचय पटेल‌ गरुूजींर्ी िोतो तेव्िा हतच्यािी अनेक मनोधारणा बदलतात व ती आपल्या जीवनाहवषयी 

नव्यान ेहवचार करू लागत.े नव्याने झािेल्या वचैाररक संक्रमणातनू ती सत्याजीच्या नवीन कामात त्याला पणूा 

साथ द्यायची ठरवत े व समहपात वतृ्तीने त्याच्यार्ी एकरूप िोते. सत्याजीिा आपिा जीवनसाथी म्िणनू 

हनवडताना ती जात-पात, पैसा-अडका, कर्ाचािी हवचार करीत नािी. एक प्रामाहणक आहण समहपात वतृ्तीची 

स्त्री म्िणनू ती या कादांबरीतनू पढु ेयेत.े ‘भगदाड’ मधील मधबुाला ि ेस्त्री पात् मित्त्वाचे आि.े कादांबरीतील 

नायकार्ी जवे्िा या पात्ाची पहिली र्टे िोते तेव्िा नायकाला दखेील ि ेपात् जास्त आगाऊ असल्यासारखे 

वाटते. िळूिळू त्याांच्या मतै्ीचे रुपाांतर प्रेमात िोते. मोचााच्या वळेी ती सावली सारखी त्याच्या सोबत रािते व 

त्याचे रक्षण करते. खरेतर हतच्यामळेु तो वाचतो असेिी म्िणता येईल. आपल्या मिुाबद्दि मधबुािाची काळजी 

व आपिेपणा पािून स्वरूपची आई त्याांचे प्रमे  सिजतेन ेस्वीकारताना हदसते. मनापासनू एखाद्यावर प्रेम करणारी 
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व त्या साठी कोणतािी त्याग करण्यास तयार असलेली म्िणनू मधबुाला आपल्या लक्षात रािते. अभ्यासाठी 

हनवडिेल्या कादबंरीतीि स्त्री पाते्र एका ठरावीक चौकटीत रािून आपिा जीनवव्यविार करताना हदसतात. या 

स्त्री पात्रांचा परामशव घतेिा असता काळ बदििा असिा तरी ग्रामीण स्त्रीच्या जगण्यात नोंद घ्यावते असे 

कोणतेच बदि झाल्याचे हदसत नािीत. आजिी ग्रामीण स्त्रीची पररहस्थती कशी आि ेयाचे वास्तव दशवन या 

कादबंऱ्या घडवतात व िचे नव्वदोत्तर ग्रामीण कादबंरीतीि स्त्री वास्तव आि ेअसा हनष्कषव आपण काढू शकतो.  

4.3.1.3 खल प्रवृत्तीची पाते्र 

‘बारोमास’ मधील खलप्रवतृ्तीच्या पात्ाांचा हवचार करीत असताना सवाात अगोदर समोर येणारे पात् म्िणज ेदगडू 

मिाकाळ अथाात तो मदु्दाम दसुऱ्याचे कािी वाईट कराव ेम्िणनू कािी करतो अस ेनािी परांत ुव्याजाने पैसे दणे्याचा 

त्याचा धांदा असल्याने पैसे परत न हमळाल्यास तो त्या माणसाच्या जहमनी बळकावतो. गावातील सत्तचेी सतेू् 

पण त्याच्याच िातात आिते. त्यामळेु अहधकार गाजवण्याची वतृ्ती दखेील त्याच्याकडे आि.े मध ूगावात त्याच्या 

हवरुद् बोलतो म्िणनू सरकारी योजनेतनू हमळू र्कणारा सांडास तो त्याांना हमळू दते नािी. कल्याणीचा मळा दोन 

लाखाला त्याांच्याकडे गिाण टाकला जातो. त्या मळ्यातील आपल्या बापाच्या समाधीची त्याांने केलेली 

दरुावस्था, त्या हठकाणी चाललेल्या दारूच्या आहण मटणाच्या पाट्ाया, या जहमनीत गाांजा लावायची असलेली 

मिाकाळची योजना व एक लाख रुपये दतेो आपला अधाा मळा पनु्िा द ेम्िणनू साांहगतल्यावर मिाकाळनें केलेला 

अपमान या सवांमळेु सरु्ानराव आत्मित्येचा प्रयत्न करतो. एकूणच दगडू मिाकाळ िा काहिसा हनदायी वतृ्तीचा 

आि ेअसेच हदसनू येत.े या कादांबरीतील सवाात मोठे खलपात् कोण असेल तर तो हनसगा. कारण हनसगााच्या 

बेर्रवर्ीपणामळेुच र्तेकरी सवाात जास्त नाडला जातो असे हदसनू येत.े  त्याचबरोबर, र्ेतकऱ्याांच्या मालाचा 

र्ाव ठरवणारे व्यापारी व सरकारचे आयात-हनयाात धोरण या सवाच गोष्टी शतेकऱ्यांच्या आयषु्यात खलनायकाची 

र्हूमका पार पाडतात असे हदसते. ‘चाळेगत’ सारख्या कादांबऱ्याांतनू दखेील एकूण बदलती व्यवस्थाच िी 

खलनायक म्िणनू पढुे येताना हदसते. मग ते महच्छमाराांचे प्रश् असतोत की मररना पाका चे हकां वा गसॅ पाईपलाईन 

टाकण्याचे वा अहनबंधपण ेसरुू िोणाऱ्या खाण व्यावसायाचे. राजकारण्याांचा या सवााला वरदिस्त आि ेपरांत ु

कोणता एकच राजकीय पक्ष यामाग ेआि ेअस ेनािी तर सवाच राजकीय पक्ष आपल्या स्वाथााचा हवचार करताना 

हदसतात. भ्रष्ट राजकीय व्यवस्था िी आजच्या सामन्य माणसाच्या जगण्यातील सवाात मोठी खलनायक आि ेि े

िी कादांबरी अधोरेहखत करताना हदसते. एक दोन राजकीय व्यक्ती या खल प्रवतृ्तीच्या आिते अस ेआपणाला 

म्िणता येत ेपरांत ु ते पणूापण ेतसे आिते असेिी म्िणता येत नािी. ‘बाळासािबे र्ेडबाळे’‌ि ेखलपात् म्िणनू 
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‘तणकट’ या कादांबरीतनू पढु ेयेताना हदसते. शेडबाळे चाांगला हर्कलेला आि,े िुर्ार म्िणावा असा आि ेआहण 

आक्काबा राणेंच्या र्ब्दाांमळेु त्याला बँकेत चाांगली नोकरी दखेील हमळाली आि.े  एकदा आपल े बडु 

हस्थरस्थावर झाल्यावर त्यांने अनेक उचापती करायला सरुुवात केल्याचे हदसते.  व्याजाने लोकाांना पैसे दऊेन ते 

न फेडता आल्याने काहिांच्या जहमनी त्याांने आपल्या नाव ेकरून घतेल्या आिते.  कोणत्यातरी योजनेतनू हमळणारे 

दोन र्खूांड लाटले आिते. गावातील सोसायटीत अफरातफर करून तो साठ िजाराचा घोटाळा करतो व स्वतः 

मात् नामाहनराळा राितो. ि ेकरण्यासाठी तो म्िारवाड्यातील एकाला िातार्ी धरतो. अत्यांत हवश्वासाने बांडू 

चेअरमनने सवा कारर्ार एक सांचालक म्िणनू त्याच्या िातात हदलेला असतो त्याचा तो बरोबर गरैफायदा घतेो 

व बांडू चेअरमनलाच अडकवतो. अथाात यामळेुच त्याला मारिाण िोते आहण आक्काबा राण े त्याला 

िॉहस्पटलमध्ये पोिोचवतात म्िणनू तो वाचतो. आपणाला ‘लेकावळा’‌म्िणज ेिलका समजतात िी सल दखेील 

त्याच्या मनात कुठेतरी असते.  त्यािा झािेल्या मारिाणीनांतर गावाला िोता िोईल तेवढा त्ास दणे्याचे तो ठरवतो 

व म्िारवाड्यातील तरूण पोराांना आपल्या िाताखाली घतेो व कट-कारस्थाने सरुू करतो. तो अत्यांत चलाख 

आि ेम्िणनूच तो अनेकदा कबीर आपल्यासोबत यावा म्िणनू प्रयत्न करतो पण कबीर त्याला दाद दते नािी. 

आपणु्या म्िाराला सरपांचाचा मलुगा मारिाण करतो आहण या मदुद््यावरून तो म्िारवाड्यातील तरूणाांना 

र्डकावतो. गावावर मोचाा न्यायला लावतो. पोलीस तक्रार िोते. म्िाराांना गावावर बहिष्कार घालण्यास सांगतो 

व गाव‌ व म्िारवाडा यात दरी हनमााण करतो. तो आपण म्िारवाड्याच्या कल्याणासाठी वावरतोय ि ेआपल्या 

अनेक कृतीतनू दाखवनू दतेो.  म्िारवाड्यातील वदृ्ाांना कोणत्यातरी योजनेतनू दरमिा पेन्र्न‌ सरुू करवनू दतेो. 

म्िारवाड्यातील प्रत्येक घरात लाईट घऊेन दतेो. गावातील तरूणाांचे मांडळ हनमााण करतो. दहलत नेत्याांना 

बोलावनू धमुधडाक्यात म्िारवाड्यात आांबेडकर जयांती साजरी करतो व ि ेसवा करताना पदरमोड िी करतो. ि े

सवा करीत असताना गाव व म्िारवाडा यातील सांघषा कायम रािील याची काळजी घतेो. तो म्िारवाड्यासाठी 

पतससे्था मांजरू करून आणतो व त्यासाठी िजारो रूपये लाच म्िणनू दखेील दतेो. गवत्या व इतराांना िातार्ी 

धरून गोड बोलनू अनेकाांच्या नावावर िजारोंच्या कजााची उचल करतो आहण जेंव्िा तो घरातील बायकोर्ी 

दररोज र्ाांडतो म्िणनू आजबुाजचूे लोक येऊन त्याला मारून अधामलेा करतात व त्याला िॉहस्पटलमध्ये र्रती 

केल ेजात ेतेव्िा हतथनूच तो सलुीला घऊेन अगदी हनयोजन बद्ध रीतीने पोबारा करतो. सवा योजना तो अगदी 

काटेकोरपण ेआखतो ि ेलक्षात येत.े लेखकाने ि ेपात् अगदी जाणीवपवूाक हनमााण केले असनू अर्ाप्रकारच्या 

ज्या प्रवतृ्ती समाजात वावरत असतात व एका अथााने समाजाला पोखरत असतात त्याांचे नेमके दर्ान या पात्ाच्या 
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घडवि ेआि.े ‘ऐसे कुणबी भपूाळ’ या कादांबरीत खलस्वरूपाचे म्िणाव ेअस ेएकिी पात् नािी परांत ुकाशीनाथ 

आहण हवश्वनाथ िचे एकामकेाांच्या हवरोधात ठाकल्याचे हदसतात हकां वा श्रीपती व हकसन‌, हनमाला व पषु्पा, गांग,ू 

सनुांदा व कुसमु िीच एकमकेाांसाठी खलप्रवतृ्तीची पात्े िोताना हदसतात. घरातील माणसाांत अहवश्वास वाढतो 

तेव्िा कुटुांबाच्या उदध््वस्ततेसाठी बािरेच्या कोणाची गरज नसत ेघरचे लोकच एकमकेाांहवरुद् ते काम करतात 

याची प्रहचती िी कादांबरी वाचताना वळेोवेळी येत.े एकत् कुटुांबाचे कोसळणें आहण जहमनीच्या िोणाऱ्या वाटण्या 

या हवषयार्ोवती कें द्रीत असलेली िी कादांबरी आि.े ि ेसवा घडण्यासाठी घरातील माणसेच एकमेंका हवरूद् 

खलप्रवतृ्तीन ेवागत असतात ि ेिी कादांबरी नेमकेपणाांने अधोरेहखत करते. ‘हवष्ण ूसावकार’‌ ि े ‘असं जगण ं

तोिाच’ं या कादांबरीतील खलपात् आि.े त्याच्याकडून िरबाने दोनर् ेरुपये कजााऊ घतेलेले असतात परांत ुपेरण्या 

उलटल्यान ेतो ते दऊे र्कत नािी. सावकार घरी बेरड धाडून तो िारबाला वसलूीसाठी तकादा लावतो. त्याचा 

डोळा िारबाच्या दीड एकरच्या माळावर असतो. र्ेवटी नामलूा मारवाड्याकडे सालाला लावनू तो हवष्णचू ेकजा 

फेडतो. जवे्िा िाणम ूआत्मित्या करतो तेव्िा पनु्िा हवष्ण ूसावकार िारबाच्या र्ावकीतील लोकाांना िातार्ी 

धरून त्याचा खनू घरच्याांनीच केल्याचा खोटा आळ त्याांच्यावर आणण्याचा प्रयत्न करतो परांत ुतो फसतो. िाच 

हवष्ण ूसावकार गोपाळला नोकरी लागल्यानांतर िारबाकडे गोड बोलनू आपल्या नातीची सोयररक गोपाळसाठी 

आणतो. एकूणच स्वाथी आहण आपमतलबी अर्ाप्रकारचे ि ेपात् या कादांबरीतनू हचहत्त झाल ेआि.े  

   ‘‘साखरफेरा’, ‘पाडा’, ‘कापसूकाळ’, ‘अवकाळी पावसाच्या दरम्यानची गोि’, ‘फाटिेिं आभाळ’ या पाच 

कादांबऱ्याांतील खलपात्ाांचा हवचार केला असता. ‘साखरफेरा’ कादांबरीतनू साखर कारखान्यातील सांचालक 

हवर्ेषतः सांर्ा खांदारे ि ेआांदोलन करणाऱ्या र्तेकऱ्याांना मारबडव‌ करून आपला ऊस कारखान्यात आणण्याचा 

प्रयत्न करतात िी त्याांची कृती बिुताांर् र्तेकऱ्याांच्या र्ावनाांच्या हवरोधात असली तरी ि ेपात् अगदी खलवादी 

प्रवतृ्तीच ेआि ेअस ेम्िणता येत नािी. िी एका हवषयासांबांधी घतेलेली टोकाची र्हूमका िोती अस ेम्िणता येत.े 

या कादांबरीतील खरी खलवादी प्रवतृ्ती म्िणनू हनसगा, साखर कारखानदार, सरकारचे साखर हवषयक धोरण 

याचाच उल्लेख करावा लागले.  ‘कापसूकाळ’ मध्य ेदखेील भ्रष्टाचार, व्यापारी,  भ्रष्टाचाराने माखललेी कापसू 

खरेदी कें द्र,े या सवांचाच कादांबरीतील खलनायक म्िणनू उल्लेख करावा लागले, ‘फाटलेले आर्ाळ’‌मधनू 

कुसाप्पा ि ेपात् खलप्रवतृ्तीचे म्िणनू रेखाटले आि ेपरांत ुएकूण कादांबरीत‌ ि ेपात् अत्यांत गौण आि.े ‘पाडा’ मधनू 

दखेील खरेदी सांस्था, व्यापारी, वाितकूदार ि ेसवा खलनायक म्िणनू समोर येतातच परांतु ज्या प्रकारे र्वेट 

चाांगदवेला मांजरू झालेला रक रमरे् तपहकरे कडे वळहवला जातो, एकनाथ त्याच्याकडे पैसे मागायला गलेा 



305 
 

असता तो त्याला जमीन गिाण ठेवायला साांगतो वा ज्या प्रकारे चाांगदवेर्ी व्यवहस्थत बोलाचाली न करता 

चाांगदवेच्या मलुीच्या लग्नात र्रर्क्कम िुांडा दणे्याचे मान्य करून टाकतो ते सवा बहघतल्यास त्याला राजकीय 

बदला म्िणनू चाांगदवेला त्ास द्यायची महनषा लक्षात‌ येते, त्यामळेु ि ेपात् खलप्रवतृ्तीच ेआि ेअस ेम्िणता येत.े 

चाांगदवेची बिीण काहर्बाई िी दखेील खलप्रवतृ्तीची आि.े ती चाांगदवेची हस्थती मािीत असनूिी त्याांच्यामागे 

पैर्ाांचा तकादा लावते, माांजर चलुीत पडून मले्याचे हतला कािीच वाटत नािी व ज्या प्रकारे चाांगदवेला अटक 

झाल्याच्या आठव्या हदवर्ी चाांगदवेची मलुगी सनुीता जळून हनधन पावल्याची बातमी येत े ते बहघतल्यास 

काहर्बाईनेच घातपात करून हतला मारल ेअसाव ेअसा सांर्य हनहश्चतच घतेा येतो. ‘अवकाळी पावसाच्या 

दरम्यानची गोि’ या कादांबरीत र्ांकर सावकार ि ेखलप्रवतृ्तीचे पात् आि.े त्याांने यर्ानानाला कजा हदले असनू 

पैसे परत कर हकां वा तझुी जमीन आपल्या नावावर कर अर्ी धमकीच तो त्याला दते असताना हदसतो. त्याला 

कमळाबाईवर पण वाईट डोळा आि.े यर्ानानाने बायकोसिीत आत्मित्या केल्यानांतर‌ आपल्यावर कोणतेच 

हकटाळ येऊ नय ेव आपली वसलुी िी व्िावी म्िणनू, उषा िी सरु्ाष सोबत पळून जाणार ि ेसमजल्यने त्याांनी 

आत्मित्या केली आि ेअसे हचत् रांगहवण्याचा तो खपू प्रयत्न करतो परांत ुतो आपला िते ूसाध्य करू र्कत नािी. 

एकूण या कादांबऱ्याांमधनू वा एकूणच ग्रामीण कादांबऱ्याांमधनू पारांपररक स्वरूपाची खलपात्े क्वहचतच हदसतात 

परांत ुनैसहगाक गोष्टी व र्तेकऱ्याांसाठी म्िणनू उर्ारलेल्या व्यवस्था याच शतेकऱ्यांच्या आयषु्यात खलनायकाचे 

काम मोठ्याप्रमाणाांत‌ करतात अस ेम्िणता येत.े 

      ‘हचखिवाटा’ मधील खलपात्ाांचा हवचार करताना कादबंरीतीि नायकाच्या गावातीि जहमनीवर डोळा 

असलेला साळुांख ेयाचे नाव‌ घतेा येत.े त्याांने याांचे पाणी बांद केले त्यामाग ेपाणी न हमळाल्यास त्याांना जमीन 

हवकावी लागेल व ती आपणास हमळेल िाच स्वाथी िते ूअसल्याचा हदसतो.  अजुाना आहथाक हववांचनेत आि े

ि ेसमजत ेतेव्िा घरी येऊन म्िाताऱ्याला जमीन हवकण्याहवषयी तो सचूवतो. अथाात, म्िातारा त्याचा अपमान 

करून त्याला परत पाठवतो.  हनटुरे ि ेमखु्याध्यापक दखेील िावरे हकां वा भ्रष्ट मनोवतृ्तीच ेअसल्याचे हदसतात ते 

मधल्यामध्ये चाळीस िजार सांचालक मांडळाला अांधारात ठेवनू व्यांकट कडून उकळण्याचा प्रयत्न करतात परांतु 

त्याांच्या ददुवेान ेव्यांकट सांस्थेच्या अध्यक्षापयंत पोिचतो व त्याचे हबांग फुटते. खरेतर व्यांकट व अजुानची बहिण 

िौसा हिचा नवरा श्रीमतंराव िा दखेील अगदी खलप्रवतृ्तीचा म्िणता येत नसल ेतरी अत्यांत स्वाथी आहण आपलां 

तेवढां पािणारा आि.े म्िातारा त्याला हदलेल ेपैसे मागायला त्याच्याकडे जातो तेव्िाां तो पसै ेदते नािी.  तसेच 

िुांडा हमळणार नािी म्िणनू आपल्या मलुासाठी धोंडाबाईचे स्थळ नाकारतो. नाकारण्याचे कारण मात् ती 



306 
 

अहर्हक्षत असल्याचे दतेो. त्याची बायको जवे्िा हनवडणकूीला उर्ी रािते व हतच्याहवरुद् जो उर्ा राहिलेला 

असतो तो अजुानचा हमत् आि ेव अजुानने साांहगतल्यास तो ऐकेल‌ अस ेवाटते, तेव्िा पैसे घेऊन तो येतो व हनमत्त 

मात् मलुीला बघायचे येण्याचे करतो. जवे्िा अजुान कािी हवर्षे प्रयत्न करणार नािी ि ेलक्षात येत ेतेव्िा मात् तो 

अिातिा बोलायला िागतो.  यावरून त्याची एकूण प्रवतृ्ती लक्षात येत.े इतर अनेक कादांबऱ्याांप्रमाणचे ‘एसईझडे’‌

या कादांबरीतिी सरकार, मल्टी नॅर्नल कां पन्या, हवकाऊ राजकारणी, िचे सवा या कादांबरीतनू खलनायक 

असल्याचे हदसतात. ‘बोडखी’ कादांबरीतील खलपात् म्िणनू पोलीस पाटील ि ेपात् पढुे येते. जवे्िा सांधी हमळते 

तेव्िा तो डोम्याला तरुूां गात पाठवतो. डोम्या त्याच्यावरील‌ आरोप मान्य करून पोलीस पाटलाचे काम अजनूच 

सोपे करतो. जवे्िा कमलहकर्ोर कडून खरे काय ते कळते तेव्िा मारवाड्याला िा मलुगा बािरे कािी बोलल्यास 

तमुची नाचक्की िोईल ि ेपटवनू दऊेन तो मलुाला रात्ीच्याच रेनने मळू गावी पाठवायची व्यवस्था करतो. आता 

प्रकार्ने कािी बोल ूनय ेम्िणनू रात्ीच्या वेळी येऊन तो प्रकार्ला र्रपरू मार दतेो व एवढा दम र्रतो की त्याच्या 

मनावर पररणाम िोऊन त्याची बोलतीच बांद िोते.  ि ेसवा व्यवहस्थत जमवनू आणल्यानांतर तो कापसू चोरीच्या 

आरोपाखाली प्रकार्ला आत टाकायची धमकी दऊेन कौसल्येवर र्ारीररक अत्याचार करतो.  गावचा पोलीस 

पाटील असनूिी गावातील सगळ्याच अनैहतक धांद्यात त्याचा वाटा असतो. कापसू चोरणाऱ्याांकडे त्याचे सांगनमत 

असत,े मारवाड्याला दारू पोिचवण्याचे काम तोच करीत असतो. र्वेट जगुल हकर्ोर कडून पैसे घऊेन गोदावरी 

बरोबर त्याला लावनू दणे्याचा त्याचा हवचार असतो परांत ुडोमा आल्याने सगळे फसते. पारांपररक चौकटीतील 

अस ेि ेखलपात् आि.े ‘गावठाण’ कादबंरीतीि नारूआबाचे पात् काहिसे खलस्वरूपाचे आि.े कोंडाबा बरोबर 

र्ाांडण झाल्यानांतर त्याांच्या गाईवर कुऱ्िाडीचा घाव घातला जातो व तो त्यांनेच घातला असावा असा सवांचा 

सांर्य असतो. वाटणी नांतर आांदीच्या घरची सगळी आांदी सोबत खलप्रवतृ्तीची कर्ीच वागताना हदसतात. 

‘हजनगानी’ या कादांबरीतील खलपात्ाांचा हवचार करता. गणुवांत पाटील व त्याच्या घरची ज्या प्रकारे गीतार्ी 

वागतात ते लक्षात घतेा या कादांबरीतील खलप्रवतृ्तीची माणस े म्िणनू याांचा उल्लेख करता येतो. गीताच्या 

आजान ेहदलेली पाच एकर जमीन त्याांनी अगोदरच ताब्यात घतेली आि ेव राधाबाईच्या तीस एकर जहमनीवर 

त्याांचा डोळा आि ेि ेसवा लक्षात घतेा गणुवांत पाटील व त्याची बायको िी हनहश्चतच खलप्रवतृ्ती म्िणनू सांगता 

येतात. 

   ‘इदवास’, ‘वाितं पाणी’, ‘भगदाड’ आहण ‘वनराईचा िढा’ या अभ्यासात घेतलेल्या चारिी गोमांतकीय 

लेखकाांनी हलहिलेल्या कादांबऱ्याांमधील खल पात्ाांचा हवचार केला असता. ‘भगदाड’ चा अपवाद वगळता इतर 
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कादांबऱ्यात अगदी खलपात्े म्िणावीत अर्ी पात्े हदसत नािीत. ‘भगदाड’ मध्य ेमात् धमाा खमेकार िा खलपात् 

म्िणनू समोर येतो. अथाात, कादांबरीत त्याचे थेट अहस्तत्व कधीच जाणवत नािी. बाांध हजलेटीन घालनू फोडण,े 

स्वरूपच्या घरी त्याला धमकावण्यासाठी माणसे पाठवण,े र्ेतकऱ्याांना हफतवण,े मोचाात आपली माणस ेपाठवनू 

दगडफेक करण,े स्वरूपला सांपहवण्याचा प्रयत्न करण ेअर्ा अनेक गोष्टींमधनू त्याची िी खलप्रवतृ्ती व त्याचे 

अहस्तत्व हदसनू येत.े अथाात र्वेट र्तेकऱ्याांच्या सगळ्या मागण्या मान्य िोतात त्यामळेु िी खलप्रवतृ्ती 

आपोआपच सांपते. नव्वदोत्तर ग्रामीण कादबंऱ्याचा हवचार केिा असता पारंपररक खिप्रवतृ्तीची माणसे अगदी 

क्वहचतच येतात. हनसगव, सरकारचे, आयात-हनयावत धोरण, मजुोर व्यापारी, भ्रि सरकारी नोकर िचे शतेकऱ्यांच्या 

दृिीने करे खिनायक आिते याची जाणीव आपणािा वारंवार िोताना हदसते. 

4.3.1.4 दुय्यम स्वरूपाची पाते्र  

‘बारोमास’ या कादबंरीत दयु्यम स्वरूपाची म्िणता येतील अर्ी बरीच पात्े आिते. सरु्ानराव िा एकनाथचा 

बाप असला तरी या कादांबरीत तो दयु्यम स्वरूपाचाच आि.े तो वारकरी आि.े र्ेतीर्ी इमान राखणारा आि े

परांत ु त्याांच्याजवळ कोणता िी ठाम हनणाय घणे्याची क्षमता नािी. त्यामळेु कायमच तो पडद्याआड रािताना 

हदसतो. कािीकडे तो एकदम र्ोळसट वाटतो तर क्वहचत कािीकडे आतल्या खाठीचा असावा असेिी वाटते. 

तो कल्याणीचा मळा मिाकाळ कडे गले्यावर व तो परत हमळण्याची र्क्यता नािी ि ेलक्षात आल्यावर एकदा 

आत्मित्या करण्याचा प्रयत्न करतो परांत ु सवव जण हमळून त्याला वाचवतात.  त्यानांतर एकदा एकनाथकडे 

बोलताना तो म्िणतो, स्वगा आहण नरक या परृ्थ्वीवरच असतात ज्याच्याकडे पैसा आि ेतो स्वगाात राितो आहण 

र्तेकऱ्यासारख ेकायम कडकी असणारे आयषु्य म्िणज ेनरक. एकूणच तो आपल्या जीवनाला हवटला आि ेि े

यातनू लक्षात येत.े र्वेट त्यांने पनु्िा आत्मित्या केली असावी या र्ांकेनेच िी कादांबरी सांपते. तेजराव खापके ि े

दयु्यम असले तरी या कादांबरीतील मित्त्वाचे पात् आि.े एकूण आजच्या र्ेतीची अवस्था काय आि ेव ती तर्ी 

िोण्यामागील‌ कारण ेकाय? या सवााची समीक्षा लेखकाांने या पात्ाच्या माध्यमाांतनू केली आि.े नान ूआजा िा 

अगदी सुरूवातीलाच येणारे पात् असले तरी िायब्रीड खाणार नािी म्िणनू अन्नत्याग करून त्याांने आपली 

सांपवलेली जीवनयात्ा र्ावी काळातील र्ेतीतील अधोगतीच सहूचत करते. हदनकर दार्ाडे आहण त्याच्या 

सोबतचे इतर सवा तरूण सहुर्हक्षत बेकार िी पात्े एकूणच कादांबरीचा ताण तोलनू धरण्याचे काम अत्यांत 

योग्यप्रकारे करतात. राज ूिा एकनाथचा र्ाचा अगदी कािी काळा परुता कादांबरीत येतो परांत ुतो हर्क्षणाबद्दल 

व आपण का त्या हर्क्षणाच्या माग ेलागलो नािी याबद्दलचे हवचार व्यक्त करतो ते सवांनाच अांतमुाख करणारे 
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आिते. मगुटुरावासारखा साधा कामगार पण तो ज्या अरेरावीच्या र्ाषते बोलतो ते बहघतल्यानांतर‌ कामगार 

दखेील र्तेकऱ्याला कसा हपडतात ि ेआपल्या लक्षात येते. या कादांबरीत दयु्यम स्वरूपाची अनेक पात्े असली 

तरी कादांबरीतील त्याांची उपहस्थती नक्कीच लक्षणीय आि े या कादांबरीला आर्यदृष््टया आहण हनहमातीच्या 

अांगान े दखेील सांमदृ् करण्यात या दयु्यम वाटणाऱ्या पात्ाांचा मोठा िातर्ार असल्याचे हदसते. ‘चाळेगत’ 

कादांबरीचा हवचार केला असता मांग्या, हदग,ू रघ,ू डी.वाय.्  िी दयु्यम दजााची पात्े आिते असे म्िणता येत.े दयु्यम 

अर्ा अथााने की कादांबरीतील कािी र्ागातच त्याांचे अहस्तत्व ठळकपण ेजाणवते. इतरिी अनेक पात्े जो 

लेखकाचा हमत्पररवार आि े त्यामध्ये आिते परांत ु वर उल्लेख केलेल्या पात्ाांचे वाित जाण े हकां वा त्याांचे 

सापळ्यात अडकण ेया कादांबरीतनू हचहत्त झाल ेआि.े हदग ूसमाजवादी चळवळीतील खांदा कायाकताा पण तो 

टायगर सेनेकडे जातो कारण समाजवादी नेततृ्वाकडून त्याचा भ्रमहनरास िोतो. मांग्या काम नसल्याने अलगत 

अनैहतक धांद्यात ओढला जातो. या पात्ाांसांदर्ाात लेखकानेच केलेली एक गटवारी पािण्यासाठी आि.े 

“म्िणज ेआता ि ेसरळ सरळ दोन गट हकां वा त्यातिी पनु्िा अनेक सकू्षम उपगट. मांग्या, हदग,ू रघ ूएका बाजलूा. 

पोटापाण्याच्या मजबरू सबबीखाली हवरोधी हवचाराांच्या पांखाांखाली गलेेले. आनांद, हकर्ोर, डीवाय ्सारखे 

तळ्यात मळ्यात; पोटातलां कािी कळू न दणेारे. हकां वा कधी इकडे कधी हतकडे अस ेकुां पणावरचे, धवल, गोहवांद, 

मल्िार, मी, पारस अस ेघरचां खाऊन लष्कराच्या र्ाकऱ्या र्ाज ूर्कणां परवडू र्कणारे समाजवादाचे टाळ कुटत, 

स्वतःचीच पाठ थोपटून घते आहण एकमकेाांना फुर्ारकीच्या पोकळ टाळ्या दते घते म्िणत, पािा! हकती आम्िी 

एकहनष्ठ आमच्या हवचाराांर्ी, तत्त्वाांर्ी...!”‌
38 ि ेलक्षात घतेल्यास या कादांबरीतील एकूण पात्ाांचे स्वरूप कसे 

आि ेि ेआपल्या लक्षात येत.े त्यामळेु एकूणच या कादांबरीत िी पात्े तेवढी मित्त्वाची नसली तरी या पात्रांच्या 

मा्यमातनू िी आधहुनक व्यवस्था हकती र्यानक आि ेआहण सामान्य माणसू त्यात सिजतेन ेकसा र्रडला 

जातो ि े आपल्या लक्षात येत.े ‘तणकट’ कादांबरीत दयु्यम म्िणता येतील अर्ी अनेक पात्े आिते परांत ु

कादांबरीच्या जडणघडणीत त्याांची र्हूमका मित्त्वाची असल्याचे हदसते. ‘तणकट’ कादांबरी, गावाच्या हवस्ततृ 

अवकार्ात घडत असल्याने हतच्यात छोटीमोठी अनेक पात्े आली आिते. कादांबरीतील सवाच पात्े मित्त्वाची 

आिते परांत ुआपणाला त्यातील कािी दयु्यम पण कादांबरीच्या दृष्टीने मित्त्वाच्या असलेल्या पात्ाांचा आढावा 

घ्यायचा आि.े थळूआजा, गवत्या, बांडू चेअरमन, सत्यपाल धमारक्षी, मोिन बल्लाळ, िी कािी पात्े या कादांबरीत 

दयु्यम असली तरी मित्त्वाची आिते. थळूआजा िा गावच्या चालत आलेल्या परांपराांचा पाईक म्िणनू 

आपल्यासमोर येतो. गावासोबत र्ाांडण करून चालणार नािी याची समज त्याला आि ेम्िणनूच त्याचे आहण 
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कबीरचे हवचार पटतात. काळाच्या ओघात गाव कसा बदललाय याचा वधे‌ त्याच्या बोलण्यातनू येतो. पात्रांच्या 

माध्यमातनू काळानसुार िोणारे बदल सहूचत करण्याच्या सांदर्ाात ि ेपात् मित्त्वाचे आि.े गवत्या पांढऱ्या िी 

तारूण्याचा उत्साि असलेली अध्याा िळकुां डाने हपवळी िोणारी पात्े आिते. र्ाळा मास्तराला जाऊन धमक्या 

दणे,े र्डेबाळेच्या साांगण्यावरून गावाकडे वाईटपण घेण,े गावावर बहिष्कार घालण,े ज ेआपल ेऐकत नािीत 

त्याांना धमक्या दणे ेअर्ी सवा काम ेते करतात. आजच्या अधाहर्हक्षत तरुणाांचे ि ेप्रहतहनधी आिते. कबीर हर्कतो 

त्यामळेु त्याच्याबद्दलची एक असयूा त्याांच्या मनात असावी अर्ी र्ांका दखेील येत.े अर्ा तरूणाांना कसे वापरून 

घतेल ेजात ेआहण मग त्याांची कर्ी अवस्था िोते ि ेदखेीि िी कादबंरी अधोरेहखत करते. ि ेसवव पाहिल्यानंतर 

योग्यवेळीच सधुारण े हकती आवश्यक असत ेि ेलक्षात येते. बांडू चेअरमन असेल, सरपांच गणपतराव पाटील 

असेल हकां वा गजा मळुीक असेल ि ेसगळे जात वचास्व मानणाऱ्या समिुाचे प्रहतहनधी आिते. अथाात त्याांचा 

म्िारांवरीि राग र्ेडबाळेने साांहगतिेिे ते ऐकतात व त्याच्या साांगण्याने वागतात म्िणनू आि.े शडेबाळेच्या या 

कृत्यामळेु गावातील दिुी वाढत जात.े एका हवहर्ष्ट मनोवतृ्तीची प्रहतहनधी म्िणनू दखेील िी पात्े मित्त्वाची 

आिते. सत्यपाल धमारक्षी, जाहलांदर बनसोडे, आनांदा काांबळे, अलताफ काांबळे िी सव‌ा पात्े सदु्ा एका हवहर्ष्ट 

मनोवतृ्तीची प्रतीक आिते. ते स्वतःला दहलताांच े नेत े समजतात परांत ु दहलत समाजापेक्षा स्वतःचा स्वाथा 

साधण्यावर त्याांचा जास्त र्र असतो. स्वतःच्या समाजातील लोकाांनाच ते लबुाडताना हदसतात. असल्या 

नेत्याांमळेु दहलत समाजाचे सवाात जास्त नकुसान झाल ेआि ेि ेदाखवनू दणे्यासाठीच या पात्ाांचे बारीकसारीक 

तपर्ीलासि लेखकाांने वणान केल्याचे हदसते. मोिन‌ बल्लाळ ि ेया कादांबरीतील एक मित्त्वाचे पात् म्िणनू 

आपल्या समोर येत.े तो उच्च वगाातील असला तरी कबीरर्ी त्याची हनखळ मतै्ी आि.े  प्रसंगानरुूप दहलत नेत े

हकां वा दहलत मानहसकता याचे तो ज ेवणान करतो ते आपणा सवाांनाच हवचार करायला लावणारे आि.े या 

कादांबरीत इतरिी अनेक पात्े असली तरी सवांचा हवचार करण ेर्क्य नािी. एकूणच समाजातील वेगवगेळ्या 

प्रवतृ्तींच ेदर्ान ठळकपण ेआपल्या कादांबरीतनू घडेल अर्ाप्रकारची पात्रचना लेखकाांने या कादांबरीत ूकेिी 

आि.े  

  ‘ऐसे कुणबी भपूाळ’ या कादांबरीतील हनमाला, पषु्पा, गांग,ू सनुांदा, कुसमु, बाळाजी, नामदवे, हकसन, चांद्री, 

आर्ी िी या कादांबरीतील दयु्यम परांत ुएकूण कादांबरीच्या रचनेत‌ मित्त्वाची अर्ी पात्े आिते. नवरा बािरेख्याली 

असल्याचे दःुख काय असत ेते हनमाला व पषु्पा या पात्ाांच्या माध्यमाांतनू लक्षात येत.े तसेच एकत् कुटुांबपद्तीत 

स्त्री अत्यांत दलुाहक्षत असत ेि ेदखेील या पात्ाांच्या माध्यमाांतनू आपल्या लक्षात‌ येत.े साध्या साध्या गोष्टी दखेील 
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याांच्यासाठी इषचेे कारण कसे ठरतात याचे दाखले देखील या कादांबरीतनू हमळतात. नव्याने कारर्ारी झालेल्या 

आपल्या नवऱ्याला बघण्याची इच्छा पषु्पाच्या मनाांत आि ेम्िणनू टाचा वर करून‌ ती खाली बघण्याचा प्रयत्न 

करते. हतच्या या कृतीचा हनमालाला प्रचांड राग येतो कदाहचत आपल्या नवऱ्याची मखुत्यारी जाऊन ती आता 

हिच्या नवऱ्याकडे गेली आि ेत्यामळेु मनाांत िेर्ाची र्ावना असणिेी र्क्य आि ेम्िणनूच, ‘त ूज्याला दररोज 

उरावर घेतेस तोच तो आि’े‌अर्ा आर्याचे वाक्य हनमाला पषु्पाला उद्दरे्नू म्िणताना हदसते. सनुांदा व गांग ूिी 

दखेील या कादांबरीतील दयु्यम असली तरी मित्त्वाची पात्े आिते.  गांग ूफटकळ आि ेपरांत ुहतच्या मनाांत ओलावा 

असल्याचा हदसतो. हतला मलू‌ नसल्याांने व त्यामळेु घरच्याच लोकाांकडून हतचा जो अपमान िोतो त्यामळेु ती 

जास्त हचडहचडी झालेली हदसत.े हतला घरातील मलुाांची मारेकरी ठरवली जात ेअर्ावेळी हतला हकती दःुख 

वाटले असेल‌ याची कल्पना आपण करू र्कतो. सनुांदा िी आपला नवरा अत्यांत अजागळ असल्याांने दःुखी 

आि.े आपल्या नवऱ्याांने टाळकुटेपणा सोडून श्रीपतीसारखी कताबगारी दाखवावी अस ेहतला वाटते. आत्मसन्मान 

नसलेल्या हतच्या नवऱ्याकडून हतच्या पदरी कायम हनरार्ाच पडत.े कुसमु िी काहिर्ी आधहुनक वळणाची स्त्री 

आि.े पारांपररक कृषीसांस्कृतीत हतला आपल्या मनाप्रमाण ेवागता येण ेर्क्य नािी व म्िणनूच हकसनच्या माग ेती 

वाटणीचा र्ुांगा लावताना हदसते. बाळासािबे आहण नामदवे ि ेवारकरी परांत ुसवा जबाबदाऱ्या टाळणाऱ्या 

पळपट्ुया मनोवतृ्तीचे प्रतीक म्िणनू या कादांबरीतनू येताना हदसतात. या मनोवतृ्तीने आजपयंत कुणब्याांचे खपू 

नकुसान केले आि ेि ेलेखकला या पात्ाांच्या माध्यमाांतनू अधोरेहखत करायचे आि.े हकसन ि ेपात् आधहुनक 

वारा लागलेल ेव म्िणनू कष्ट चकुवनू सोप्या मागाान ेपैसा कसा हमळेल‌ या मनोवतृ्तीच्या माणसाांचे प्रहतहनहधत्व 

या कादांबरीत करताना हदसतो. एकूणच िी दयु्यम असली तरी या कादांबरीच्या बाांधणीत मित्त्वाची असलेली 

अर्ी पात्े आिते.  दयु्यम स्वरूपाची अनेक पात्े ‘असं जगण ंतोिाचं’ या कादांबरीत आली असली तरी यातील 

िारबा ि ेपात् लक्षात घणे्यासारख ेआि.े पळपट्ुया मनोवतृ्तीचा आहण जबाबदारी टाळणारा असा िा िारबा आि.े 

तो वारकरी आि ेपरांत ुकोणतीच जबाबदारी तो घते नािी. हवष्ण ूसावकाराचे घतेलेले कजा फेडण्यासाठी तो कािी 

हवर्ेष पररश्रम घतेो असे हदसत नािी व फक्त चालढकल करीत रािताना हदसतो.  र्वेट हवष्ण ूसावकार चावडीवर 

नेऊन त्याचा अपमान करतो तेव्िा आपल्या मलुाला सावकाराकडे सालाला लावनू तो सावकाराचे पैसे फेडतो. 

िाणमचू्या आत्मित्येचे प्रकारण हमटवण्यासाठी गोठ्यातील बैल व बैलगाडी हवकतो व र्ेवट आता र्ेती कर्ी 

कसायची? िा प्रश् हनमााण िोतो तेव्िा गाव सोडून हनघनू जातो. आपण असा हनघनू गले्यास माझी बायका मलेु 
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कर्ी जगतील? याचा जरािी हवचार करीत नािी. एकूणच कोणतीिी जबाबदारी न घणेारा आहण पळपट्ुया 

मनोवतृ्तीचा म्िणनू तो या कादांबरीतनू हचहत्त झाला आि.े  

   ‘‘साखरफेरा’, ‘पाडा’, ‘कापसूकाळ’, ‘अवकाळी पावसाच्या दरम्यानची गोि’, ‘फाटिेिं आभाळ’ या पाच 

कादांबऱ्याांतील दयु्यम स्वरूपाच्या पात्ाांचा हवचार केला असता ‘अवकाळी पावसाच्या दरम्यानची गोि’ या 

कादांबरीतील उषाचा हप्रयकर सरु्ाष त्याचा हमत् हदलप्या, उषाच्या बहिणी आर्ा आहण नकोर्ी, अर्ा कािी 

पात्ाांचा उल्लेख करता येतो.  सरु्ाष िा अत्यांत प्रामाहणक असनू तो उषावर जीवापाड प्रेम करताना हदसतो. 

उषासाठी कोणतािी त्याग करायची दखेील त्याची तयारी आि.े उषाांने त्याला नािी म्िटल्यानांतर दखेील 

अहजबात हवचलीत न िोता मी र्वेटपयंत तझुी वाट पाित रािीन ि ेतो हतला साांगताना हदसतो. हदलप्या ि ेया 

कादांबरीतील दयु्यम स्वरूपाचे पण मित्त्वाचे पात् आि.े  तो चाांगला हर्कलेला आि ेपरांत ुएका पायाने अधू 

असल्याने सवव जण त्याची उपेक्षा करताना हदसतात.  तसे त्याच्या बापाने मलुीची फसवणकू करून एका मलुी 

सोबत त्याचे लग्न लावले िोत ेपरांत ुती बायको लग्नानांतर कािी हदवसातच आत्मित्या करते व ज्या त्याच्या 

भावािा हदलप्या म्िणनू दाखवलेला असतो तो कायमचे घर सोडून जातो. आई-वहडलाांच्या हनधनानांतर तो 

एकटाच उरतो. तो सरु्ाषला उषाला पळवनू नेण्याच्या कामात त्याला सवा ती मदत करतो परांत ुजवे्िा त्याांचे लग्न 

र्क्य नािी अस ेलक्षात येते तेव्िा उषासोबत लग्न करण्याचा आपला प्रस्ताव तो हवलासला दतेो.  याचा अथा 

मनात कुठेतरी त्याला उषचेी अहर्लार्ा िोती ि ेलक्षात येते. उषाच्या दोन्िी बहिणी आर्ा व नकोर्ी या दखेील 

मित्त्वाच्या आिते. आर्ा िी फक्त एकटीच यर्ानानाची आवडती असत.े यातील नकोर्ी िी मित्त्वाची आि.े 

हतच्या वणानाांवरून‌ हतला पढु ेघडणाऱ्या घटनाांची अगोदरच चािूल लागत ेअस ेअपणाला हदसनू येत.े आपल्या 

आई बाबाांचा मतृ्य ू हकां वा उषा पळून जाऊ र्कणार नािी याचे र्ाहकत हतन ेअगोदरच केल्याचे हदसते. यर्ा 

नानाने खरेतर हतला मारण्याचा प्रयत्न िी अगोदर केला िोता व त्याांनी आत्मित्या केली त्या हदवर्ी आर्ा 

र्तेात जायला हनघत ेतेव्िा ‘नािीतर नकोर्ीला घरीच थाांब ूद’े‌अस ेतो म्िणतो, यावरून आपल्यासोबत  हतला 

िी सांपवनू टाकायचा त्याचा हवचार असावा अस ेहदसते. म्िणनूच ि ेपात् हतच्या नावावरून व वहैर्ष््टयपूणा अर्ा 

कािी हतच्या बद्दलच्या  गोष्टींमळेु कायम लक्षात रािते. ‘कापसूकाळ’ या कादांबरीत सनुील (सनु्या), बाब ू

कातखड्या, सांज्या, िी पात्े प्राहतहनहधक म्िणनू येतात सनु्या व सांज्या कापसू हवकत घणे्याचा धांदा करतात व 

कापसावर पाणी मारण,े मीठ मारण ेअसल्या सवा गोष्टी करतात. बाब ूकातखड्या ि ेगावातील राजकारणी लोकाांचे 

प्राहतहनहधक पात् आि.े ज्याला राजकारणाांत फार कािी साधत नािी परांत ुराजकारणाची खाज त्याला स्वस्थ बस ू
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दते नािी.  कापसाच्या र्ोतावर बसलेला म्िातारा ज्या कापसू उत्पादक र्तेकऱ्याांची हपळवणकू िोते त्याांचा 

प्रहतहनधी म्िणनू या कादांबरीत येताना हदसतो. तो येऊन महिना झाला तरी अजनू त्याच्या कापसाचे वजन झालेले 

नािी. रख्मा ि ेगावातील एक हवधवा स्त्री चे पात्र आि.े आपली र्तेी कसण्यासाठी गावातीि या हवधवा स्त्रीिा 

काय काय कराव ेलागत ेयाचे दर्ान या पात्राच्या मा्यमातनू िोते. गावातील सामान्य हवधवा स्त्रीचे दःुख 

आपणाला यातनू कळून येते. िी सवा पात्े दयु्यम असली तरी, एकूण कादांबरीच्या उर्ारणीत मित्त्वाची आिते. 

‘फाटिेिं आभाळ’ मध्ये अनेक पात्े असली तरी मित्त्वाची म्िणावीत अर्ी दयु्यम पात्े यात नािीत. 

‘साखरफेरा’ मध्य,े तकुा मेंबर, जयहसांग अण्णा, हकर्ाचे र्ामा, नामा, ि ेहमत् िी सगळी दयु्यम पात्े म्िणनू साांगता 

येतील. जयहसग अण्णा ि ेराजकीय आकाांक्षा असणारे व्यहक्तमत्त्व आि.े पाणी सोसायटी त्यांच्या ताब्यात असिी 

तरी त्यांचे समाधान नािी. त्यांना साखरकारखान्याचे संचािक व्िायचे आि ेव त्यासाठी ते प्रयत्नरत असल्याचे 

हदसतात.  तकुा मेंबर ि ेअत्यांत जाणते अस ेव्यहक्तमत्त्व. गाांधीवादी हवचार बराच समजनू उमजनू त्याप्रमाण ेकाया 

करणारे पात् म्िणनू या पात्राकडे पािता आि.े त्याांच्या िुर्ारीमळेु चार लोक त्याांना मान दतेात. आजच्या राजकीय 

सामाहजक पररहस्थती बद्दलचे त्याांचे र्ाष्य सवाांनाच हवचार करायला लावणारे आि.े ‘पाडा’ मध्य ेमदु्दामिून नाव‌ 

घ्याव ेअस ेकोणतेिी पात् हदसून येत नािी.  ‘हचखिवाटा’ मधील दयु्यम पात्ाांचा हवचार करताना, म्िातारा बाप, 

हवकास, हर्मण्णा या पात्ाांचा हवचार करावा िागतो. म्िातारा वारकरी आि ेपरांत ुत्या अगोदर तो िाडाचा र्तेकरी 

आि ेम्िणनूच बोअर मारणाऱ्याला मटण द्यावां लागेल ि ेसमजत‌ां तेव्िा वारकरी असनूिी तो त्या गोष्टीसाठी तयार 

िोतो. बोअरला पाणी लागत नािी ि ेकळतां तेव्िा त्याला अहतव दःुख िोते कारण तो िाडाचा र्तेकरी आि.े तो 

व्यांकटला तोंडावर बोलतो तरी पोटात त्याच्याबद्दल त्याला माया आि ेम्िणनूच कणसे घेऊन तो धाप लागत 

असतानािी बसस्टॅ ांड पयंत जातो. जमीन हवकायला प्रचांड हवरोध‌ करणारा िा म्िातारा धोंडूच्या लग्नासाठी कािी 

जमीन हवकायचा हनणाय घतेो यातनू आपल्या लेकराबाळाांबद्दल त्याला हकती प्रेम आहण माया आि ेि ेलक्षात 

येत.े त्याला औषधाांसाठी हदलेल्या पैर्ातनू तो अजय-हवजयला कापडे आणतो एकूण बाप वा आजा िा 

फणसासारखा असतो बािरेून काटेरी आतनू रसाळ याचा प्रत्यय या पात्ाच्या माध्यमाांतनू येतो. हवकास िा 

दखेील या कादांबरीतील दयु्यम तरी मित्त्वाचे पात् आि.े त्याची हर्क्षणाकडे काहिर्ी टांगळमांगळ िोताना हदसते 

परांत ुकाकाांकडे हर्कायला गले्यावर तो मन लावनू अभ्यास करताना हदसतो.  तसेच आपली घरची पररहस्थती 

लक्षात घऊेन घरची परवानगी दतेील की नािी याचा हवचार न करता तो सैन्यात र्रती िोण्याचा हनणाय‌ घतेो व 

त्यासाठीची परीक्षा दणे्यासाठी जातो. पररहस्थतीची समज असलेला मलुगा म्िणनू तो आपल्यासमोर उर्ा राितो. 
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 हर्मण्णा ि ेबरेच गौण पात् असले तरी तो ज्या प्रकारे व्यांकटला गावच्या पररहस्थतीची व त्याच्या कताव्याची 

त्याला जाणीव करून दतेो त्यामळेु तो या कादांबरीतील लक्षात रािण्यासारख ेपात् िोतो. ‘एसईझडे’‌कादांबरीतल 

दयु्यम पात्े म्िणत असताना गरुुजींचे पात् मित्त्वाचे आि.े गरुूजी हर्क्षक असल ेतरी चळवळीत दखेील आपल्या 

नोकरीची पवाा न करता ते स्वतःला झोकून दतेाना हदसतात. चांदलूा दखेील पोल्रीच्या उर्ारणीत ते खपू मदत 

करतात.  गरुूजी प्रमाणचे चांदचूा बाप दखेील या कादांबरीतील एक मित्त्वाची व्यहक्तरेखा आि.े तो प्रत्येक 

हनणायात चांदचूा हवचार घऊेन हनणाय घेतो व चांदचू्या प्रत्येक कामात खपू मदत करतो. एरवी बाप आहण मलुगा 

म्िटले की अनेककडे सांघषा पिायला हमळतो या कादांबरीत मात् बाप आहण मलुगा याांच्यामध्ये एक उत्तम समन्वय 

असल्याचे हदसते.  कॅप्टन िी या कादांबरीतील आणखी एक नोंद‌ घणे्यासारखी व्यक्ती आि.े िी वयोवदृ् व्यक्ती 

आि ेत्याला सरकारकडूनच जागा हमळाली आि ेपरांत ुआता ती जागा एसईझडे मध्य ेचालली आि.े या मातीवर 

प्रेम करणारा असा िा असल्याने म्िातारपणाांतिी तो पणूा ताकदीने या आांदोलनात उतरताना हदसतो. तसेच त्याच े

मागादर्ान सवांसाठी मित्त्वाचे ठरते. सहमतीच्या लोकाांमध्ये कािी र्ाांडण तांटा झाल्यास त्याांना र्ाांत करण्याचे 

काम िा कॅप्टन करतो. कादबंरीतीि िी पात्े कािीर्ी गौण असली तरी कादांबरीच्या उर्ारणीत मित्त्वाचे योगदान 

दतेात. 

     ‘बोडखी’ मधील दयु्यम पात्ाांचा हवचार करताना प्रकार् आहण कमलहकर्ोर या दोन पात्ाांचा हवचार करावा 

िागतो.  प्रकार् िा डोमाचा मलुगा आि े व त्याला हर्क्षणाची आवड आि.े हर्क्षणातील त्याची गती 

वाखाण्याजोगी आि.े कमलहकर्ोर सोबत त्याची दोस्ती आि ेआहण त्याांने साांहगतलेले कोणतेच काम तो नािी 

म्िणत नािी, म्िणनूच त्याांने हदलेल ेसोने तो आपल्या घरात आणनू ठेवतो.  कमलहकर्ोर बरोबर‌ काळे माांजर 

र्ोधण्यासाठी सवात् हफरतो. अभ्यास तर तो त्याच्या सोबतच करतो. घरात दखेील तो एखाद्या आज्ञाधारक 

मलुासारखा वागताना हदसतो. तो आपल्या आईची काळजी घतेो तसेच बहिणीला दखेील प्रेमान ेवागवताना 

हदसतो. तो मनान ेजरा हर्त्ा आि ेआहण वयानेिी लिान आि ेम्िणनू पोलीच पाटलाचे सवा अत्याचार तो सिन 

करताना हदसतो. कमलहकर्ोर िा दखेील चाांगल्या स्वर्ावाचा आि.े तो प्रकार् सोबत प्रामाहणकपण ेदोस्ती 

करताना हदसतो.  आपण सोने चोरले त्याचे एवढे गांर्ीर पररणाम िोतील याची त्याला अहजबात कल्पना नसत.े 

तो सवाांना सत्य साांगण्याचा प्रयत्न करतो परांत ु त्याचा आवाज दाबला जातो व त्याला दरूवर पाठवल ेजात.े 

एकूणच दयु्यम स्वरूपाची तरी मित्त्वाची अर्ी िी दोन पात् ेआिते. ‘गावठाण’ मधील दयु्यम स्वरूपाच्या 

पात्ामध्ये आांदीच्या नवऱ्याचा हमत् ‘रामा’‌याचा उल्लेख केला पाहिज ेतो आनांदी व हतच्या नवऱ्याला सवा 
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प्रकारची मदत करताना हदसतो.  नवऱ्याच्या मतृ्यनूांतरिी तो आांदीला मदत करतो एक चाांगला हमत् कसा असावा 

त्याचे उदािरण म्िणनू आपणाला त्याच्याकडे पािता येते. ‘हजनगानी’ मधील दयु्यम पात्ाांचा हवचार करताना 

राधाबाईचा सासरा प्रर् ूपाटील, नवरा श्रीपती व र्ाऊ हवजय याांचा उल्लेख करावा लागतो. प्रर् ूपाटील ि ेअत्यांत 

चाांगल्या मनाचे गिृस्थ आिते व ते आपल्या सनुेकडे अत्यांत प्रेमान ेवागताना हदसतात. श्रीपती िा राधाबाईचा 

नवरा दखेील खपू प्रेमळ आि.े राधाबाईची तो खपू काळजी घतेो व हतच्या र्ावनाांचा हवचार करून वागतो. 

अज्ञानामळेु त्याचे प्रकृतीकडे दलुाक्ष िोते व त्याचा मतृ्य ूिोतो. हवजय िा हर्क्षण घते असल्याने आधहुनक 

हवचाराांचा आि.े तो कुत्ा चावल्याने सांजलूा इांजके्र्न घेतल ेपाहिज ेहकां वा श्रीपतीनी डॉक्टरला दाखवल ेपाहिज े

ि ेसाांगतो पण प्रत्यक्षात येऊन कािी कृती मात् करीत नािी. त्यांने योग्यवेळी कृती केली असती तर दोन जीव 

हनहश्चत वाचल ेअसत.े हर्क्षण घऊेनिी त्याला कुठेिी चाांगली नोकरी हमळत नािी म्िणनू तो र्वेट कां डक्टरची 

परीक्षा दतेाना हदसतो. हवजयच्या व्यहक्तरेखतेनू आजच्या बेकारीचा प्रश्ाला लेहखकेने वाचा फोडल्याचे हदसते. 

 ‘इदवास’, ‘वाितं पाणी’, ‘भगदाड’ आहण ‘वनराईचा िढा’ या अभ्यासात घतेलेल्या चारिी गोमांतकीय 

लेखकाांनी हलहिलेल्या कादांबऱ्याांमधील दयु्यम पात्ाांचा हवचार केला असता, या चारिी कादांबऱ्याांमधनू अनेक 

दयु्यम स्वरूपाची पात्े असल्याची हदसतात. ‘भगदाड’ मधनू प्रकार् ि ेपात् बाांध कसे फोडले जातात ि ेस्वरूप 

व मांगरे्ला साांगतो व जािीर सर्तेनूिी त्याबद्दल बोलतो. ि ेपात् दयु्यम असले तरी मित्त्वाचे आि.े ‘वनराईचा 

िढा’ या कादांबरीतील ‘लिानू’‌ि ेअगदी छोटे तरी खपू मित्त्वाचे पात् आि.े कादांबरीच्या सरुूवातीला तो अत्यांत 

लाचार हदसतो. जगण्यासाठी पसैा लागतो आहण तो हमळवण्याचे कोणतेच साधन त्याच्यापार्ी नसत.े‌‘िाांहडया’‌

हपऊन हदवस काढण्याची वळे त्याच्यावर येत असे. ज्या  वेळी कारखान्याचे काम सुरू झाले तेव्िा त्याला एवढा 

चाांगला पैसा हमळू लागला की र्ांकर मोलूच्या घरी जायची िी त्याला आवश्यकता वाटेनार्ी झाली. म्िणनूच 

जवे्िा र्वेट कारखना बांद करण्यासाठी आांदोलन सरुू िोते व िा प्रकल्प रद्द झाल्याची सरकार घोषणा करते तेव्िा 

लोक आनांद कसला साजरा करीत आिते? ि े त्याला समजत नािी. त्याच्या मनातील हवचार व्यक्त करताना 

कादांबरीचा हनवदेक म्िणतो,‌“िातात पडणारी रोख मजरुी, महिनार्र असलेलां काम ि ेसगळे आता फक्त त्याच्या 

आठवणीत हर्ल्लक राहिलां िोतां. आता ते सगुीच ेहदवस परत हदसणार नव्िते. याचा आनांद ि ेलोक कसा काय 

साजरा करत आिते ि े त्याला समजत नव्ितां.”‌
39 एकूणच कादांबरीत जो हवषय माांडला आि े त्याच्या 

आकलनाच्या सांदर्ाात ि ेपात् मित्त्वाचे असल्याचे हदसते. ‘इदवास’ मध्य ेमदु्दामिून लक्षात घ्याव ेअस ेदयु्यम 

पात् असल्याचे हदसत नािी. तरी जगंितोडीची कीड गावात घऊेन येणारा सीताराम वा पहिल्यांदा गावात 
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आिेिा ठेकेदार गणपत शडेग ेयांचे नाव घतेा येते. सीताराम आपल्या स्वाथावसाठी गावाची वाट िावतो तर 

गणपत शडेगचे्या मा्यमातनू भांडविशािी प्रवतृ्तीचे दशवन आपणािा िोते. या कादबंरीतीि यमनुेचे पात्र दखेीि 

िक्षात घ्याव ेअसे आि.े पैसा व शरीरसुख यािा चटाविेिी िी बाई आपल्या नवऱ्याच्या नजरेआड रहफकशी 

अनैहतक संबंध ठेवते व त्याच्यापासनू हतिा एक मिुगा दखेीि िोतो. पैशासोबत अनैहतकता कशी वाढू िागते 

याचे उत्तम उदािरण म्िणज ेि ेयमनुेचे पात्र आि.े एकूणच कादांबरीच्या र्ाहषक अभ्यासात पात् िा घटक अत्यांत 

मित्त्वाचा असल्याचे लक्षात येत.े अभ्यासासाठी ज्या नव्वदोत्तर ग्रामीण कादांबऱ्या हनवडल्या आिते त्या सवा 

कादांबऱ्याांतील पात्ाांचा हवचार करता. या कादांबरीतील पात्े ग्रामीण पाश्वार्मूीवर आकाराला आल्याची हदसतात. 

या पात्ाांची जडणघडण पारांपररक स्वरूपाचीच असनू त्याांच्या जडणघडणीत हवर्ेष स्वरूपाची कोणतीिी 

प्रयोगात्मकता लेखकाांनी केल्याचे हदसत नािी. परांत ुबिुताांर् पात्े कादांबरीचा आर्य समथापण ेव्यक्त करताना 

हदसतात.  

4.3.2 पररसर नकंवा अवकाश  

    कादांबरीतील वणानात्मकता यामध्ये सवाात मित्त्वाचा घटक असलेल्या पात् या घटकाचा पररचय करून 

घतेल्यानांतर आता आपणाला ‘पररसर’‌ हकां वा ‘अवकार्’‌या घटकाबद्दि थोडक्यात जाणनू घ्यायचे आि.े 

पररसर हकां वा अवकाश िा घटक दखेील कथानकार्ी जोडलेला असाच असतो. कथानकाच्या उर्ारणीसाठी 

जर्ी पात्ाांची आवश्यकता असत े तसेच कथानक हवहर्ष्ट अर्ा पररसराची हकां वा अवकार्ाची दखेील 

आवश्यकता असत.े कादबंरीतीि घटना काि आहण अवकाशाच्या पररघातच घडत असतात. काळ आहण 

अवकाश यांच्या वहैशि्यपणूव संयोजनातनू किाकृती आकारािा येते असे म्िणता येते. ग्रामीण कादांबरी िी 

सांज्ञाच एका हवहर्ष्ट पररसराचा हकां वा व्यापक अर्ा अवकाशाचा हनदशे करणारी आि.े अभ्यासासाठी 

हनवडलेल्या सवाच कादांबऱ्या या ग्रामीण पाश्वार्मूीवर घडत असल्याने यातील पररसर वा अवकार् िा ग्रामीण 

आि ेि ेवगेळे साांगण्याची आवश्यकता नािी. असे असिे तरी, िेखक आपल्या जीवनदृिीनसुार आशायाच्या 

प्रकटीकरणासाठी या ग्रामीण अवकाशाचा हकंवा यातीि छोट्या-छोट्या इतर अवकाशांचा वापर करून घते 

असतो. म्िणज,े कादबंरीतीि अवकाश िेखकाच्या जीवनजाहणवा व जीवनदृिी याच्याशी जोडिेिा असतो 

त्यामळेु एकाच अवकाशात हनमावण झािेल्या किाकृती परस्पर हभन्न गणुधमाांनी यकु्त असू शकतात ि ेिक्षात 

घतेिे पाहिज.े ‘अभ्यासासाठी हनवडिेल्या नव्वदोत्तर ग्रामीण कादबंऱ्यांचा अवकाश’‌अशा व्यापक पररप्रेक्ष्यात 

हवचार केल्यास या अभ्यासासाठी हनवडिेल्या ग्रामीण कादबंऱ्यांची जडणघडण ग्रामीण हकंवा कृहषसंस्कृतीच्या 
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व्यापक अवकाशात िोते असे म्िणता येते. ग्रामीण पररसर त्याच्या अनेक छोट्यामोठ्या अवकासांसि या 

कादबंऱ्यांतनू व्यक्त झािा आि.े बदित्या काळाचे हचत्र दखेीि कादबंरीच्या अवकाशातनू दृगोच्चर िोत असते. 

कादबंरीतीि अवकाश िा फक्त भौगोहिक वणवनातनू व्यक्त िोत असतो असे नािी तर पात्रांच्या कृती-उक्ती, 

त्यांचे वतवन व त्यांची मानहसकता याच्या दशवनातनू तो अहधक प्रभावीपण ेव्यक्त िोत असतो. अवकाशाच्या 

प्रकटीकरणांत सामाहजक मानहसकतािी प्रभावी असते हवशषेतः ग्रामीण जीवन ि ेसामदुाहयक जीनवजाहणवांनी 

प्रेरीत असल्याने ग्रामीण कादंबरीच्या अवकाशात समाजाची हवहशि मानहसकता अत्यंत प्रभावी असते असे 

हदसनू येते. कथानक, पाते्र आहण त्याच्या जडणघडणीसाठी वापरिेिा अवकाश यांचा योग्य समन्वय जळूुन 

आल्यास अजरामर कराकृती हनमावण िोते असे म्िणता येते. कादबंरीतीि ‘काळ’ याचे हववचेन अगोदरच्या 

प्रकरणात हवस्ताराने केिे असनू त्यात या अवकाशाचा संदभव आिाच आि.े आता, कािी मोजके अवकाश 

हनवडून आपणािा याचे अहधक स्पिीकारण करायचे आि.े  

   अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्या या ग्रामीण असल्याने ग्रामीण या व्यापक पररसरात वा अवकार्ात या 

कादांबऱ्या आकाराला येताना हदसतात परांत ुत्यात कृषी जीवनार्ी सांबांहधत छोटे छोटे अवकार् असल्याचे िी 

हदसते.  हकां बिुना ि ेछोटे छोटे अनेक अवकार् बननूच ग्रामीणतेचा एक मोठा अवकार् तयार िोतो अस ेम्िणता 

येत.े या अवकार्ातनू त्या त्या वळेची पररहस्थती, त्या वळेी वापरली जाणारी र्ाषा, या सवााचा एक वगेळा 

पररचय तो अवकार् आपणाला करून दते असतो. 

4.3.2.1 ग्रामीण भागातील कुटंुबाचा अवकाश:  

अभ्यासासाठी हनवडलेल्या अनेक कादांबऱ्याांतनू िा कुटुांबाचा अवकार् आपणाला हदसनू येतो.  

‘ऐसे कुणबी र्पुाळ’‌मधनू व्यक्त झालेला कुटुांबाचा अवकार् पिाण्यासारखा आि.े काशीनाथ आहण हवश्वनाथ 

ि ेपरस्पराांर्ी थेट न बोलता दोघिेी एकामकेाांबद्दल िारकाबाईर्ी बोलताना हदसतात. एरवी कायम या दोिोंच्या 

तोंडात कायम हर्व्या असलेल्या हदसतात परांत ुआईर्ी बोलताना मात् हर्व्याांचा वापर िोताना हदसत नािी परांत ु

दोघाांच्यािी सांवादात एकमकेाांहवरूद्च्या तक्रारीचा सरू मात् कायम व्यक्त िोताना हदसतो. या अवकार्ासांदर्ाात 

लक्षात घणे्यासारखी दसुरी गोष्ट म्िणज ेआई असनू दखेील आपल्या मलुाांना ती त्याांच्या अनैहतक सांबांधाांबद्दल 

थेट हवचारताना हदसत नािी फक्त आडवळणाांने कािीतरी सचुवताना हदसते. ग्रमीण पररसरातीि परुूषसत्ताक 

वचवस्व यातनू नेमकेपणाने हदसनू येते. आपल्या मिुांच्या अनैहतक संबंधानािी ती खपवनू घतेे यामाग ेदेखीि 

परुूषांनी कसेिी वागिे तरी चािते िी ग्रामीण मानहसकताच असल्याचे हदसते. घर वाचाव‌ां म्िणनू मलुाांचे अपराध 
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दखेील ती पोटात घालताना हदसते. या सवावतनू कािी झािे तरी घर हटकिे पाहिज े कारण एकत्र कुटंुब िा 

गावातीि प्रहतष्ठेचा आहण सन्मानाचा हवषय असतो. ‘ऐसे कुणबी भपूाळ’ मधीि या कौटंुहबक अवकाशातनू 

ग्रामीण मानहसकता दखेीि व्यक्त िोताना हदसते.  िारकाबाई व हतच्या दोन सनुा वा सनुांदाच्या घरच्या हस्त्रया 

याांच्या सांवादातनूिी घरचा अवकार् व्यक्त िोताना हदसतो परांत ुत्याचे स्वरूप वगेळे असलेले हदसते. एकीकडे 

घरातील खेळीमेळीच्या वातावरणाचे दर्ान िोते तर दसुरीकडे हवतांडवादाचे दर्ान िोते. अवकाश एकच असिा 

तरी व्यक्ती व पररहस्थती या नसुार त्याचे स्वरूप कसे बदिते याचे ि ेउत्तम उदािरण आि.े िारकाबाईच्या घरात 

खळेीमळेीच्या वातावरणातनू हवतांडवादापयंतच्या घरच्या बदललेल्या अवकार्ाचे ज ेरूप मिायला हमळत े

त्यातनू काळ आहण अवकार् याचे नाते दखेील स्पष्ट िोते. ‘कापसूकाळ’ मधील आनांदी कुटुांबाचा अवकार् 

दखेील पािण्यासारखा आि.े  आपली सास ूसवात् हफरत न रािता घरीच रािावी अस ेसनुेला वाटते आहण त्या 

दृष्टीने त्या दोिोंचे चाललेल ेबोलण ेपािण्यासारख ेआि.े  

“आत्याबाई आता नका जाऊ बया तमु्िी दवेदवे करायला. इथांच रािा. तमु्िी आसल्या म्िांजी घर कसां र्रलां परुलां 

हदसतां निी का?' सरु्ाबाई झोपता येळाला म्िणलीच. 

'आगां तमुचां मस खरां ि,े पण आता दवेदवे करायचां वय निीत काय मांग उगच मरमर करायचां वय ि ेव्िय? ऑ? 

आग नीट निी धोराण धरलांत मांग म्िातारपण आण कुतारपण सारखांच आस्तय.' म्िातारी. 

'पण नका जाऊ बया. राव्िात इथांच. कव्िा मव्िा कुठां जात येत जावात. तेवढाच जीवालाबी इरांगळुा निी का?' 

सरु्ाबाई. 'आता सगळे मला िचे साांगतेत. मला जसांकाय कािी कळतच नािी. मी 

काय बोळ्यानी दधू पेते व्िय? तमुच्यापेक्षा म्या चारसिा उन्िाळे-हिवाळे जास्तीचे पाियले आसतेन का नसतेन?' 

म्िातारी 

 'तस ेनव्िां सासबूाई, आमचाबी जीव लागत ूतमु्िी नसल्या म्िांजी. म्िणनू 40 िा ग्रामीण र्ागातील कुटुांबातील 

अवकार् पािण्यासारखा आि ेया हठकाणी नात्यातीि प्रेम हजव्िाळा आपिेपणा आपणािा हदसनू येतो. परांत ु

िाच कौटुांहबक अवकर् जमीन व घराच्या वाटण्या िोत असताना पणूापण ेबदललेला हदसतो. त्यामळेु वेळ, काळ 

व पररहस्थती या सवााचा अवकार्ावर िोणारा पररणाम पािण्यासारखा आि.े 

4.3.2.2 शेतीचा (रािाचा) अवकाश:  

र्तेीचा हकां वा रानाचा अवकार् िा पणूापण े वगेळा असल्याचे हदसते. उदािरण म्िणनू घ्यायचे झाल्यास 

‘साखरफेरा’ उसाची लागवड करतानाचा अवकार् पािण्यासारखा आि.े  



318 
 

उसाची लागवड करताना प्रथम नारळ फोडून सवव जण लागवड करायला सरुूवात करतात या अवकार्ातनू 

ग्रामसांस्कृतीति हनसगवसन्मखुता हदसनू येते. वा ग्राम संस्कृतीतीि ईश्वर वा अतेंद्रीय शक्तीिा शरण जाणारे मानस 

दखेीि हदसनू येते. लागवड करताना म्िटली जाणारी गीत े यातनू पारंपररक कृषी संस्कृतीचे दशवन आपणािा 

घडते.  िागवड करताना केल्या जाणाऱ्या चावट चचाा यातनू परुूष मानहसकतेचे िी दशवन घडते. प्रत्यक्ष ऊस 

िागवडीचे ज ेवणवन केिे आि ेत्यातनू प्रत्यक्ष शेतीच्या िागवडीचे दृश्य दखेीि डोळ्यासमोर उभ ेरािते. या 

सवाातनू तो लागवडीचा अवकार् व्यक्त िोताना हदसतो. ‘कापसूकाळ’ मधील िाच अवकार् कापसाची वचेणी, 

बैलगाडीची वाट बघण ेया सवाातनू व्यक्त िोताना हदसतो. ‘गावठाण’ मधनू सामहुिक ररत्या चाल ूअसलेल्या 

मळण्याां आहण पाऊस आल्याने िोणारी ताराांबळ या सवांमधनू तो व्यक्त िोताना हदसतो. त्यामळेु ग्रामीण 

कादांबरीत र्तेीचा(रानाचा) अवकार् असा वगेवगेळ्या पद्तीने व्यक्त िोताना हदसतो. 

4.3.2.3 ग्रामीण दनलत वस्तीचा अवकाश: ‘तणकट’ सारख्या कादांबरीतनू दहलत वहस्तच्या पररसराचे हकां वा 

अवकार्ाचे वणान झाले आि ेते पािण्यासारख ेआि.े “म्िारवाड्याच्या मध्यर्ागी असलेली तक्क्याची इमारत 

तेवढीच बांगलोरी कवलां साांर्ाळत उर्ी. बाकी सगळी खोपटां. कुठांकुठां काळ्याहठक्कर पडलेल्या खापऱ्या. तर 

कािी खोपटाांवर उसाचा काळपट पडलेला पाला. अर्ात हर्माबा म्िार आहण गोपाळ म्िाराची पक्क्या हवटाांची 

घरां. सगळ्यात उठून हदसणारी. त्याांच्या चौकटीला लालर्डक रांग लावलेल.े त्यामळुां त्याांचां ठळकपण अहधकच 

जाणवणारां. एकाच गल्लीचा म्िारोडा, तीस-चाळीस घरां. गल्लीत सगळीकडां खडी उठलेली. मध्येमध्ये मोठाल े

खड्ढ.े त्यात पाणी साचलेलां. वर घुांगरुट्याांचा तवांग,” 41 या दहलत वस्तीच्या पररसराच्या वणानातनू त्याांच्या एकूण 

िालाहखच्या हस्थतीची सिज खल्पना येत.े तसेच गावाच्या पाश्ववभमूीवर म्िारवाड्याचे भणंगपण दखेीि हचहत्रत 

िोताना हदसते. िा अवकार् कादबंरीतीि वातावरण हनहमाती करण्याचे मित्त्वाचे काम देखील करतो ि ेलक्षात 

येत.े   

4.3.2.4 आदंोलिाचा अवकाश:  

‘बारोमास’, ‘तणकट’, ‘पाडा’, ‘कापसूकाळ’, ‘हचखिवाटा’, ‘चाळेगत’,‌‘एसईझेड’,‌या सवाच कादांबऱ्याांतनू 

आांदोलनाचा अवकार् व्यक्त झाला आि.े ग्रामीणता आहण आधहुतकता याच्यातीि संघषावचा अवकाश 

म्िणनूिी याकडे पािता येते. या सांदर्ाात ‘पाडा’ मधील वीज खात्यावर मोचाा घऊेन गले्यावर आांदोलक आहण 

अहर्यांते याांच्यातील चचेचे तपर्ील पािण्यासारख े आिते.  सरुूवातीला आम्िी कािी करू र्कत नािी 

आमच्या िातात कािी नािी अस ेसांगणारे सािबे लोक पोलीस आल्याचे समजल्यावर आपली र्ाषा बदलतात 
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व मी कािी करू र्कत नािी तमु्िी चालत ेव्िा(प.ृ40) असे साांग ूलागततात. फौजदार सािबे बेकायदा मोचाा 

काढल्याबद्दल सवाांना अटक करायची धमकी दतेो तेव्िा चाांगदवे त्याला म्िणतो,  

"करा सायेब, खरु्ाल आटक करा... र्रा खोटे गनु्ि!े पािू तूां खरी तमु्िच्िी सरकारी ताकद! आधी यक ध्यानात 

हठवजा, यवढे पोलीस िायती का तमु्िच्याजो? कुठी हठवसान यवढ्या र्तेकऱ्याांल्ि?े यवढी जल िाये का 

तमु्िच्ह्याजो?" 42 शतेकऱ्यांची वाढती गदी बघनू सािबेाची आहण पोलीस फौजदाराची बोलती बांद झाली. िा 

अवकाश शेतकऱ्यांची एकी झाल्यास कािीच अशक्य नािी ि ेवाचकाच्या मनावर हबंबवण्याचे काम नेमकेपणान े

करतो. असाच आांदोलनाचा एक अवकार् ‘हचखिवाटा’ मध्ये दखेील आि.े राम ूघोरपडेच्या घरावर जप्ती येत.े 

बँकेचे अहधकारी जप्तीसाठी येतात. िी बातमी समजल्यावर अजुाना व त्याचे सवा साथीदार त्याच्या घरी जातात. 

बँकेचा अहधकारी जास्त रग असलेला असतो. र्तेकरी सांघटनेचे लोक घोषणाांनी आवार दणकावनू सोडतात. 

बािरे उर्ी असलेली गाढवां बघनू त्याची छाती धडधडू लागते. र्वेटी पररहस्थती ओळखनू तोंड खाली घालनू 

अहधकारी परत जातात (प.ृ३०-३२) या एकूण वणानातनू आांदोलनाचा अवकार् त्या हठकाणी नेमकेपणाांने व्यक्त 

झालेला हदसतो. या हठकाणी देखीि शेतकऱ्यांच्या सामहुिक शक्तीसमोर कोणाचे कािी चािणार नािी िा आशय 

प्रभाहवपण ेव्यक्त िोताना हदसतो.  एसईझडे मधील आांदोलनाचा अवकार् दखेील असाच आि.े अहधकारी सरळ 

र् ूसांपादन कयायला येतात सोबत कलेक्टर पोलीस फौजफाटा घऊेन आलेला असतो. लोक त्याांना अडवायचा 

प्रयत्न करतात तेव्िा पोलीसा बांदकुा सावरतात तेव्िा आांदोलक हचघळतात. यावेळचे लेखकाांने ज ेवणान केले 

आि े त्यातनू िा अवकार् मतूा िोत जातो, "ते बघ, ते बघ... चांद,ू हतकडां बघ कलेक्टर पण हदसतोय. , 

अलायनवाल्याची माणसांपण हदसतात... पेटव, पेटव पॅरॉल बाँब, गरुूजी दबनू बोलत िोते. लोकाांच्या िातनू 

दगडाांचा पाऊस पडत िोता. पोहलसाांनी दसुरे अश्रधुरुाचे नळकाांडे फोडले. पोलीस त्या बाजलूा आिते बघनू 

चांदनू ेधावत जाऊन दगडी आडून िातातला पेटता बाँब फेकला. कलेक्टरच्या छाताडावर बसला. धॉक्कन पेटला. 

"साल्याांनो, आम्िाला उ‌दध््वस्त करता काय ...? चांदनूे दसुरा बाँब पेटवला. फेकला. हतकडून पोहलसाांनी गोळ्या 

सोडल्या. पळापळ झाली. पोहलसाांच्या मागनू चारपाच गाव दगड-धोड्याांचा पाऊस पाडीत आल.े "माराऽऽ 

फेकाऽऽ" टेकडीकडनं चार-पाच गाव मोठमोठ्या दगडी लोटता आल.े पोहलसाांची पळापळ झाली. लोकाांनी 

बलुडोझर पेटवला. नसु्ते आगीचे लोळ हनघाल.े मागनू िातात पेटत्या मर्ाली घऊेन आलेले तीनचार गाव 

पढुाऱ्याच्या घराकडे धावले. - "साल्याांनो, एसईझडे आणता काय - तमु्िी सखुात बांगल्यात राियचे आहण आम्िी 

दररद्री िोऊन हर्का मागत हिांडायचे काय?... चला, पेटवा त्याांना.... जमाव चवताळलेल्या आग्या माश्याांसारखा 
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बेर्ानपण ेधावत सटुला 43 या वणानातनू आांदोलनाचा अवकार् जीवतं िोताना हदसतो. या कादबंऱ्यांतनू िा 

आदंिेनाचा जो अवकाश आिा आि ेतो अनेक दृिीने मित्त्वाचा आि.े नव्वदपवूव कादबंरीत िा अवकाश हदसत 

नािी परंत ु नव्वदोत्तर काळात झािेिे बदि, जागहतकीकरणाची झािेिी सरुूवात व या सवव बदिांमळेु 

शतेकऱ्यांची झािेिी घसुमट व त्याचा जगण्यासाठी सरुू झािेिा संगषव या सवावचे दशवन िा नव्वदोत्तर काळातीि 

अनेक कादबंऱ्यांतनू येणारा आदंोिनाचा अवकाश घडवतो असे हनहश्चतपण ेम्िणता येते. या कािी अवकार्ाांच्या 

चचेमधनू एकूण अवकार्ाचे स्वरूप लक्षात येत.े अस ेछोटे छोट अनेक अवकार् कादांबरीत असतात. एकूणच 

र्ाहषक अभ्यासामध्ये या पररसराचे हकां वा अवकार्ाचे हवर्षे मित्त्व असत ेि ेयातनू िक्षात येते. खरेतर असे 

इतरिी अनके अवकाश हनवडून त्याचा ऊिापोि करता येईि पण या हठकाणी नव्वदोत्तर ग्रामीण कादबंरीतीि 

अवकाशाचे स्वरूप िक्षात याव ेएवढ्यासाठी िो कािी अवकाश हनवडून ि ेहवशे्लषण केिे आि.े 

4.3.3 कादबंऱयांतील संवाद  

सांवाद िा र्ाहषक अभ्यासातील मित्त्वाचा घटक आि.े सांवादाांमधनू‌ पात्ाांच ेस्वर्ावधमा तर कळतातच पण त्याच 

बरोबर कथानकला गती दणे्याचे काम दखेील सांवाद करतात. अभ्यासासाठी ज्या कादांबऱ्या हनवडल्या आिते 

त्याांचा अभ्यास केल्यानांतर यात आलेल्या सांवादाांचे कािी एक वगीकारण केले असनू त्या अनषुांगाने या सांवादाांची 

हवर्ागणी करून त्याांचे हवशे्लषण करण्याचा प्रयत्न केला आि.े  

4.3.3.1 चचाणत्मक संवाद 

 कथानकाला गती दणे्याचे हकां वा पररहस्थतीचे हवशे्लषण करण्याचे हकां वा चचेतनू एखादा हवचार माांडण्याचे काम 

सांवाद करतात. दोन हकां वा अहधक लोकाांचे सांर्ाषण जवे्िा चचाात्मक स्वरूपाचे असत ेतेव्िा त्याला चचाात्मक 

सांवाद अस ेम्िटले जात.े अनके वळेा या चचेच ेस्वरूप प्रश्ोत्तर स्वरूपाचे दखेील असत ेया सांदर्ाात ‘फाटलेल े

आर्ाळ’‌या कादांबरीतील पढुील सांवाद पािण्यासारखा आि.े  

‘नारू कडबा कुणाला घातलासां काय, रचनू ठेविास?' 'का रां, तलुा पायज ेव्िता काय?' 

“नगां ऽ नगां, पर पैलां र्तेकऱ्यानां कामावरां ध्यानां द्यावां. तझुां काय खर नसतयां बाबा. तसाच कडबा र्तेात पडून 

खराब व्िायचा म्िणनू इचारल 

'कर्ाला इकतयूा रां, पदरात चार ढोरां. इकून आहण काय करतयुास, मलाच कमी पडायला लागतोय.' 

'मग एवस्तीत रचलास नव्िां.' 
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'ती काळजी म्या घतेलोय बाबा. उगीच मानां लई ताप व्ितोय. आता बी याला झालीया, लागतील पाच-दिा 

हदसां. 
44   गरुाांच्या चाऱ्यापाण्याच्या साठवणकुीबाबतची चचाा ते परस्पराांच्या सांवादातनू करताना हदसतात. यातनू 

एकमकेाबद्दिची काळजी आहण हजव्िाळा दखेीि हदसनू येतो आहण शतेकऱ्याचे मन कशात गुतंिेिे असते 

याचे दशवन दखेीि नेमकेपणाने घडते. अस े चचाात्मक सांवाद आपणाला अभ्यासासाठी हनवडलेल्या इतर 

कादांबऱ्याांतनूिी हदसनू येतात. ‘वाितं पाणी’ या कादांबरीतिी अस ेसांवाद आल ेआिते. 'कालव्याचे पाणी र्तेात 

नेऊन सोडण े म्िणजचे जमीन हसांचनाखाली आणल े या गरैसमजतुीनेच सगळा घोटाला केला आि.े या 

गरैसमजतुीमळेुच चव्िाणसािबेाांना हनधी मांजरू िोताच कालव्यातनू वािणारां पाणी हदसायला लागलां. नांतर त्याांना 

वडगावचे ओबीसी र्तेकरी हदसायला लागले. कारण कोणतांिी असो, पन वडगावच्या हर्वाराकडे पाणी 

वळवायला तमु्िी हवरोध केला म्िणनू ते हर्वार मरता मरता वाचलां. नािीतर त्या हर्वाराचा आहण त्याच्याबरोबर 

गरीब र्तेकऱ्याांचा पण सत्यांनार् झाला असता. 

सत्याजीन ेर्लताच हवषय काढलेला बघनू बजावा चक्रावनू गले.े मारोतरावाना हवषयाांतर पाहिजचे िोतां. 

त्यांनी सत्याजीने काढलेल्या हवषयावरचे सांर्ाषण सुरू ठेवले.  

'पाणीवाटपाचे ठरवायच्या वळेी वडगावसाठी पाणी राखनू ठेवल ेअसत ेतर ते द्यायला हवरोध करायला आम्िाला 

कारण नव्ितां. चव्िाण असां मागच्या दारान यायला लागले माणनू आम्िाला रस्त्यावर उतरावां लागलां.' 

अस ेसाांगनू मरोतरावाांनी आपले बौहद्क घ्यायची सांधी सत्याजीला हदली. 

'सािबे तमु्िी वडगावच हर्वार बारकाईने बहघतलां आि ेअसां मला वाटत नािी. कालव्याचां पाणी हतथां पोिोचलां 

तरी ते र्तेात खेळवणां सोपां नािी. त्यासाठी ज ेपाट काढायला लागतील त्यासाठी हनम्म हर्वार खणनू काढावां 

लागले. ते तमुचे ओबीसी र्ेतकरी पडतील वाऱ्यावर.”‌ 45 या चचावत्मक संवादातनू िेखक प्रबोधनाचे काम 

दखेीि करताना हदसतो. साहित्य नकळतपण ेप्रबोधन कसे करते याचे चांगिे उदािरण म्िणनूिी या संवादांकडे 

पािता येते. इतरिी कादांबऱ्याांतून अर्ा चचाात्मक स्वरुपाचे संवाद हवपिु प्रमामात आिे आिते. 

4.3.3.2 संघिणयुक्त संवाद  

सांघषा ि ेकादांबरीचा प्रमखु घटक आि ेअनेकवळेा कादांबरीतील सांघषा िा सांवादाच्या माध्यमातनूच अहर्व्यक्त 

िोत असतो. असा सांघषा व्यक्त करणारे सांवाद अभ्यासासाठी हनवडलेल्या अनेक कादांबऱ्याांतून आलेले हदसतात. 

‘गावठाण’ कादांबरीतील खालील सांवाद या सांघषाात्मक सांवादाचे उत्तम उदािरण आि.े 

"कोंड्याऽ तझु्या पोरीला ताकीद द,े ढोरां यवहस्थत राखायचीत." 
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"काां गा आबा?" 

"आबा, आबाच्या आईचा ढबा." 

मला त्यातनांच िस ूआलां. माणसां गप्पगार िुबी िुती. 

"व्िय गा. हजत्ाप सोन्यागत िाय. पोरां काय माळावर झोपा काढाव जात्यात?" समरुचा गण्या आबागत बोलला. 

"कोंड्या, सारी पोरां म्िणत्याती, तझु्या गायीनां सारा र्ईुमुांग हन तरू खाल्लीया. जर परत गाय न्िाई तर एकाांदां ढ्वार 

आलां तर खाांडूळी झालीच म्िणनू समज."  

"गावातल्या कुणाची ढोरां यीत न्िाईत वाटते? माझीच तेवढी येत्याती?" 

"लय नाक फुगवनू बोल ूनकां . नाकफुडी फोडून ठेवील." 

"ये, जा-जा. जवाचां घव तवाच्या पोळ्या बघ.ू" नारुआबाचा राग नागागत झाला. "कोंड्याऽऽ, लय बोललास. 

तझु्या र्नां, तझुी ढोरां कुठां जात्यात त्य ेबघतोय. हन गावाच्याबी आईला र्ांगी लावला न्िाई तर इचार." 46 या 

सांवादातनू िा सांघषा मखुर झाला आि.े या संवादातनू वचवस्वदादी प्रवतृ्तींचे दशवन िोते त्याच प्रमाण ेया प्रवतृ्तीिा 

हवरोध करण्याचे सामर्थयव कोंडीबाच्या रूपाने व्यक्त िोताना हदसते. असेच सांघषायकु्त सांवाद ‘इदवास’ कादांबरीत 

जयदवे आहण आबा या दोन पात्ाांमध्य ेआल ेआिते. 

फणसाचे झाड गले.े वरुन जयदवे हिणवत म्िणाला,  

"इतकी वष ेजहमनीचा फायदा घतेलास. फणस खाल्लेत. त्याची र्रणी र्रून घते नािी. हर्क म्िणनू सोडून दतेो 

तझु्यासाठी." 

"तझु्या मायला. मला र्ीक तू घालणार? दसुऱ्याांना लबुाडून, फसवनू खाता येईल तेवढी खाणारी तझुी बरुर्ी 

औलाद मला र्ीक घालणार?" म्िणत मारायला धावला. "बरुर्ी औलाद, र्ब्द ऐकून जयदवेचे हपत्त खवळल.े 

कानहर्लां तापली. रागावनू तो ओरडला." तझु्या घरात ती मसुड्याची औलाद जन्माला आली ते अगोदर बघ. 

आहण मग दसुऱ्याची औलाद तपास." 

"र्ने्चोद साला. कािीतरी बडबडू नकोस. तोंड फोडून टाकीन." खवळलेला " आबा एकदम ओरडला. 

"कुणाकुणाचां तोंड फोडणार आिसे? सगळा गाव बोलतो. जा घरी जाऊन जरा डोळे उघडून त्या पोराकडे बघ, 

त्या रहफक मसुड्यासारखा हदसतो की नािी ते. 47 कािी कादांबऱ्याांतनू घरातील अांतगात सांघषााचे दखेील हचत्ण 

सांवादातनू िोताना हदसते. ‘हचखिवाटा’ मधनू आपला मलुगा त्याच्या स्वतःच्या मलुीच्या लग्नात म्िणाव ेतस े

लक्ष दते नािी म्िणनू मलुगा आहण बाप याांच्यातील सांघषा सांवाद रुपाने कादांबरीत आला आि.े 



323 
 

"िामच्या धोंडूला कुनी बी पसांद करील. िायच हतनां तसल्या रुपाची! हबन पैर्ानां पत्कराव लागतांय...  

पसांद केलां मननू कुनाच्या बी गळ्यात बाांधावां का हतला?" "आजुाना, चाांगलाय मन गा घर. उगांच न्िाई ती लाांबन 

लावनुी; आता उरकून टाकाय 

हतचांच... ह्या घराच्या पायात पाांडुरांगनां लय पायहपटी केली िाय, नगां मननू त्येला बी नाराज केल्यावनी िुईल."  

"काय त्या घराला हघऊन बसलाव की आबा?... मला नीट चवकर्ी तर करू दतेाव का न्िाई मनावां?" 

“नकटीचा हसनगार िुईपस्तोर लांगडी बारा कोस गलेी िोती मन! तस ेतजुां वागनां, घर चलून आल्यालां घर तू 

घालतसू आसां करून. कर तजु्या मनाला हयल तस.े ि ेनगां, ते नगां मननू हठव पोरीला घरात हलप्पन लावनू." 48 

कौटंुहबक वादातनू‌ िोणाऱ्या सांघषााचे दर्ान अनेक कादांबऱ्याांतील सांवादातनू घडत ेया सांदर्ाात ‘बारोमास’ मधील 

अलकाला मधकूडून मारिाण िोते त्या वळेी झालेल्या सांघषााचे दर्ान सांवादातनूच घडत.े  

“साबन, तेल, स्नो, पावडरी सम्दां लपवनू ठेवती. तचू माणसू िाये अन ्आमी का जनावरां िाये का?' 

'एवढी िौस आि ेतर मग हवकत आणावां आपल्या पैर्ानां. फुकटचे र्ानर्ौक काय कामाचे...' 

'ि ेसाबन कोणाच्या पैर्ानां आलां मगं?' 

'ते मािरेावनू आणलां मी... माझ्या बाबाने घऊेन हदलां यायच्या आधल्या हदवर्ी. सगळ्या माझ्या वस्त ूमोिाडीतनू 

आणत ेमी. त्या सामानाला िात लावायला लाज नािी वाटत?'  

'लाज अन ्बीज काढायचां काम नािी, साांगनू ठेवतो.' असां म्िणनू तो तावातावान ेअलकाजवळ गेला. 

'एकदा नािी िजारदा म्िणने. काय करता तमु्िी?' असां म्िणनू अलकािी आवेर्ात पढुे झाली. 

'एक दईेल थोबाडीत ठेवनू...'  

'मारा बरां, कसां मारता ते!' 

'िां... ि ेघ!े आर्ी मारतो... SS' 49 कौटुांहबक सांघषााचे हचत्ण या सांवादातनू सिजतेने हदसनू येत.े मित्त्वाचे म्िणज े

या सांवादातनू त्या त्या व्यहक्तचे व्यहक्तदर्ान दखेील आपणाला समजतेन ेिोते.  अर्ी सांघषायुक्त सांवादाची इतरिी 

अनेक उदगिरण ेअभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांतनू आली आिते.  

4.3.3.3 तक्रारयुक्त संवाद 

तक्रारयकु्त सांवाद कादांबरीतनू येणाऱ्या सांवादाचा आणखी एक मित्त्वाचा प्रकार आि.े अर्ा प्रकारचे सांवाद 

अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांतनू दखेील आल ेआिते. यासांदर्ाात ‘पाडा’ कादांबरीतील सनुीता आहण 

हतचा र्ाऊ याांच्यामधील सांवाद पािता येतो 
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 "वांड तायडे, तहु्या मनटलीले साांगती का कािी!" 

"काम्िू काय केल्िां हतन्ि?ं" 

"आझनू काय केल्िां म्िनती का? मह्या राघचुां दधुां पेल्िां हतन्िां!" 

"प्य ूदनेां मगं! हतची काय चकु ि?े तनु्िां काम्िू हतच्या वाटीत आनलां र्ो?"  

"िाां ऽ! चकू झाली मिी. मल्ि ेकाय मायथी त्य,े आठी बर्ले िाये म्िननू. 50 यातनू माांजराांने राघचूां दधू प्याल्याची 

तक्रार ती माांजरी सनुीताची असल्याने कैलास सनुीताकडे करताना हदसतो. या संवादातनू त्या दोघांच्या 

अल्िडपणाचे  दखेीि दशवन िोते. 

4.3.3.4 काळजीयुक्त संवाद: 

अनेक कादांबऱ्याांतनू ज ेसांवाद आल ेआिते त्या सांवादातनू एका पात्ाला दसुऱ्या पात्ाबद्दल जी काळजी आि े

ती व्यक्त िोताना हदसते या काळजीच्या मळुार्ी त्या व्यक्तीबद्दल असलेल ेप्रेमिी व्यक्त िोताना हदसते. या सांदर्ाात 

‘भगदाड’ मधील मोच्याावर दगडफेक िोते त्यावळेचे स्वरूप व मधबुाला याांच्यातील सांवाद पािण्यासारख े

आिते.  

“मध ूत ूइथांच थाांब मी ि ेमिन करू र्कत नािी. मी त्या पोहलसाना जाब हवचारतो.  

'स्वरुप माझी र्पथ आि ेतलुा. त ूत्या गदीतनू जाऊ नकोस रे.”‌51 ‘अवकाळी पावसाच्या दरम्यानची गोि’ या 

कादांबरीत दखेील. आई आत्मित्या करणार ये लक्षात येते तेव्िा आईच्या काळजी व हजव्िाळ्यापोटी मलुी जो 

सांवाद हतच्यासोबत करतात तो मन िलेावणारा आि.े  

"तमु्िी दोघी इथांच उभ्या रिा. नािीतर त्या हलांबाच्या झाडाखाली सावलीत जाऊन बसा. मी बाळाला पाणी 

पाजायला जात ेखाली.”‌ 

तर उषा पायात पडून रडायला लागली. 

"मला मािीत िाय त ूजीव हदयाला हनघालीस." 

"जाऊ नगांस आय, नाना आमाला मारून टाकां ल."  

पोरींनी हतला कवटाळलां. 
52 यातनू पोरीना आईची व स्वतःची दोघाांचीिी काळजी वा हचांता असल्याची हदसते.  

"चाला वां ऽ ज्यनू घ्या नां..." 

"साांगलां न्ां तुल्ि ेयकदा! र्कू निी मल्ि ेम्िननू..." "आता वां ऽ मायबाई! खरु्ाल र्कू निी म्िनता. वखत पािा 

बरां हकती झाला. 
53 ‘पाडा’ कादांबरीतील या सांवादातनू चाांगदवेची बायको कमळाबाई हिला चाांगदवेची हकती 
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काळजी आि ेि ेलक्षात येते. एवढेच नािी तर त्याच्या मनात कािीतरी आि ेपण तो बोित नािी त्यामळेु त्यांने 

कािीतरी बोिाव ेम्िणनू हतचे चाििेिे प्रयत्न दखेीि या संवादातनू हदसनू येतात.  

4.3.3.5 प्रश्नोत्तरात्मक संवाद 

प्रश्ोतरात्मक सांवाद‌ िा सांवादाचा आणखी एक प्रकार म्िणनू साांगता येतो. प्रश् व उत्तरे अर्ा प्रकारे या सांवादाांच े

स्वरूप असत.े  ‘वाितं पाणी’ या कादांबरीत सत्याजी व पटेल गरुूजी याांच्यामध्ये अर्ाप्रकारचे अनेक सांवाद‌ 

आल ेआिते.  

जास्तीत जास्त उत्पादन दणेाऱ्या हपकाच्या सधुाररत जाती म्िणज ेकाय याची कल्पना तमु्िाला आि ेकाय?'  

गरुुजींनी हवचारलेल्या प्रश्ाचे समपाक उत्तर सत्याजी कडे नव्िते. त्यांने वळे न काढता आपले अज्ञान मान्य करून 

टाकले. 

'र्ास्त्रज्ञाांनी अर्ा कािी जाती हवकहसत केल्या आिते एवढांच मी ऐकत आलो आि.े' 

सत्याजीकडून अपेहक्षत उत्तर येताच गरुुजींनी आपला पाठ पढुे सरुू केला. 'जास्तीत जास्त उत्पन्न दणेाऱ्या 

हपकाच्या जाती म्िणज ेवनस्पतीमधल्या हवकृती. र्ास्त्रज्ञाांनी अर्ा हवकृती हनमााण केल्या आिते. त्या जातींची 

सवाात मोठी हवकृती म्िणज ेत्या अहतर्य खादाड असतात. जहमनीतनू हमळणारी जीवनसत्त्व ेत्याांना परुत नािीत. 

त्याांना रासायहनक खताच्या वाढीव मात्ा द्याव्या लागतात. दसुरी हवकृती म्िणज ेत्या अहतर्य दबुाळ असतात. 

कीटकनार्काच्या फवारण्या केल्या तरच त्या तग धरू र्कतात. त्या नपुांसक असतात. हबयाणां राखनू त्याांच े

पनुरुत्पादन करता येत नािी. सधुाररत जातींच्या हबयाण्याबद्दल र्ाषणां दणेाऱ्या लोकाांना पण या हवकृतींबद्दल 

फारर्ी माहिती नसत.े”‌ 54 या प्रश्नोत्तरात्मक संवादातनू िेखकाकडे असिेिी वाचकांच्या प्रबोधनाची दृिी 

दखेीि हदसनू येते. ‘तणकट’ कादांबरीतील पढुील सांवाद प्रश्ोत्तरात्मक सांवादाचे आणखी एक चाांगले उदािरण 

आि.े 

पहिल्यादा त्याच्या मनात सांतापाची लिर उसळली. मग िळूिळू त्यानां स्वतःला पणुा काबतू आणलां. डोकां  एकदम 

र्ाांत झाल्यावर तो म्िणाला, 

'पढाSS नेमकां  काय चाललांय म्िारोड्यात?' 

'तजु्या कानावर आलां आसांलच की सगळे. त ूम्िणतास तव्वाच ऐकाय पायज ेव्ितां. कळालां न्िाई तवा.' 

'मागचां बोल ूनको. आत्ताचां साांग.' कबीरनां स्वतःला आवरलां पण आवाज करडा झालाच. नाकाच्या पाळा 

फुलल्या. 
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'पतससे्थेत वीस जणाांच्या नावावर कजा काढलांय आहण त्याच्या बँकेत पांधरा जनाांच्या नावावर कजा उचललांय.' 

'पतससे्थेचां रेकॉडा कुणाकडां िाय?' 

'ते जप्त करून न्िलेांय. र्डेबाळ्यानां गाव सोडल्यावर बनसोड्यानां कुठल्या आपीसात अजा करू न्यायला लावलां 

म्िणां.' 

'बनसोड्या पतससे्थेत सर्ासद िोता.?' 

'त्येला सांचालकबी केलतां. त्येनांच पोहलसात कळीवलांय म्िणां.' 

'गोपाळतात्या आनी मी त्येच्याकडां गलेताव. उलट आमालाच दम हदला. अलतापनां तर तात्याच्या कानसलुात 

मारलां. जास्त काय बोललास तर ठार मारीन म्िणला.' 'आनी गौत्या कुठां िाय?' 

'दोन हदवसापास्नां बेपत्ता िाय. घरात यायलाच न्िाई.”55 या प्रश्ोत्तरात्मक सांवादातून कबीर आवश्यक ती माहिती 

घते असताना हदसतो. प्रश्नात्मक संवादातनू कधी माहिती घेणे तर कधी माहिती देण ेअशा दोन्िी गोिी साधिेल्या 

असतात तर कधी एखाद्या गोिीचा जाब हवचारण्यासाठी सदु्धा अशाप्रकारच्या संवादांची रचना िेखक करतो 

असे हदसनू येते. 

4.3.3.6 उपरोनधक संवाद  

उपरोहधक सांवाद िा कादांबरीतील सांवादाांच्या हवहवध प्रकारातील एक मित्त्वाचा प्रकार म्िणनू साांगता येतो. 

कादांबरीची वाचहनयता कायम ठेवण्यासाठी अस ेसांवाद खपू उपयकु्त ठरतात.  

‘साखरफेरा’ कादांबरीत जवे्िा यर्ा पनु्िा आपण गावदरीत ऊस लावणार म्िणतो ते काहिसे कुहच्छत व उपरोहधक 

स्वरूपात त्याची बायको त्याच्यार्ी सांवाद करते तो पािण्यासारखा आि.े  

 “गप्प बस. जादा वाडांचार नगो. गावांदरीत ऊस लावणार आता-'  

'िाड्! कुत्ां ऐकां ल. सारा जलम चाल्लाय हबडीच्या धरुात, आनी म्िणां ऊस करणार. त्वाांड बघा ऊस लावणाऱ्याचां-

”‌ 56 ‘चाळेगत’ कादांबरीतील कािी सांवाद उपरोहधक सांवादाचे चाांगले उदािरण आि.े दाम ू ताांडेल रोलर 

वाल्याांर्ी पांगा घतेो व ते िोडीवर चढून त्याला मारिाण करतात त्यातनू ते कसेतरी वाचतात त्यानांतर नारग्या 

हगरपाचे ि ेइतरांना उद्दशेनू असिेिे सांवाद पािण्यासारख ेआिते.  

“व्ियतें आता आगाच्या फागाां आनी उतवाक् ढेंगा खकेाां म्िणान?् व्िव्चाां ताां व्िवनू गलेा! आता पासनू ब्वाँव ्

मारून काय व्िताला? घराक् नाय धरती आहण ढेंगा झालीं वरतीं, असली झालीिाां आमची गत. चला आता! 

ह्या आमच्या म्िाताऱ्याकच लय ्खाज िोती त्येंच्यावाांगडाां झजु घवेचीं. गाांडीत नाय दम आनी म्िांता मी मकुादम! 
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हजतो सोडल्याांनी ह्याच नर्ीब म्िणाकू व्ियाां आता...!”‌ 57 ‘तणकट’ तसेच इतर कािी कादबंऱ्यातनू दखेीि 

अशाप्रकारचे संवाद आिे आिते. प्रत्येक िेखकाची िेखनाची एक वहैशि्यपणूव शिैी असते अशाप्रकारच्या 

संवादचंी रचना िा त्याच्या िेखनाचा शिैी हवशषे म्िणनूिी पािता येता.  

4.3.3.7 स्वसंवाद 

स्वसांवाद िा कादांबरीतील सांवादातील अत्यांत मित्त्वाचा प्रकार आि.े स्वतःच स्वतःर्ी केलेला सांवाद म्िणजे 

स्वसांवाद. अभ्यासासाठी हनवडलेल्या बऱ्याच कादांबऱ्याांतनू अर्ाप्रकारचे सांवाद आले आिते. ‘बारोमास’ 

कादांबरीचा नायक एकनाथ याचा स्वतःच्याच मनार्ी चाललेला पढुील सांवाद लक्षात घणे्यासारखा आि.े 

 “आपल्या जीवनाला अथा काय? आजच्या यगुात आपण हकती माग ेपडलो... आजचां युग स्पधेचां... आजचां 

यगु पैर्ाचां. तीन-चार कॉलेजवर तज्ज्ञ मांडळींनी आपलां हसलेक्र्न केलां आहण सांस्थाचालकाांनी रोख पैर्ाची 

मागणी केल्यावर आपण िातपाय गाळल.े स्पधेच्या यगुात आपण माग ेपडलो... माग ेमागचे जात राहिलो. 

र्ाांडवल लावा, र्रपरू नफा घ्या या व्याविाररक तत्त्वार्ी आपण का जळुवनू घऊे र्कलो नािी? केवळ पैसा 

नव्िता म्िणनू! आज आपल्याला पांधरा-सोळा िजार पगार असता. आपल्यापेक्षािी कमी टक्केवारी असणारे, 

कॉलेजच्या कायाक्रमात चार वाक्यां धड बोलता न येणारे प्राध्यापक आिते. बांगल्यात राितात. गाड्या उडवतात. 

आहण आपण? 58 या स्वसांवादातनू एकनाथच्या मनाची वदेना मखुर िोताना हदसते. त्याच्या मनाची अस्वस्थता 

दखेीि त्यातनू व्यक्त िोते.  असाच स्वसांवाद ‘तणकट’ मधील कबीर या पात्ाच्या मनातिी चाल ूअसल्याचा 

हदसतो.  

“जानबा कसाळ्या वाटांला लागला आहण त्याला बरां वाटलां. थोड्या वळेानां त्याच्या पनु्िा मनात आलां. 

आपल्याला असां का िोतां? खरां म्िणज ेजानबा कसाळ्याबरोबर मोकळेपणानां बोलायला कािीिी िरकत नव्िती. 

तो तर हकती आपलुकीनां बोलत िोता. मग आपण त्याला फक्त िसनू कटवण्याचाच प्रयत्न का केला? त्यानां 

हवचारलेलां कोणीिी र्टेणारा हवचारतोच. मग त्याला आपण सरळ बोललो असतो तर काय हबघडलां असतां? 

आपल्याला बोलण्याचा कां टाळा कसा? कां टाळा म्िणावां तर ि ेसगळीकडांच असां िोत नािी. बऱ्याच हठकाणी 

आपण अगदी नको इतकां  बोलत बसतो. असां का व्िावां? 59 ि ेअसं का व्िाव ंिा त्यांने स्वतःळा हवचारिेििा 

प्रश्न खरेतर खपू बोिका आि ेअगदी सचूकपण ेत्याचे दहित असण ेआहण आता हशक्षणाचे शस्त्र िाती घऊेन 

त्यातनू बािरे येण्याचा त्याचा प्रयत्न व त्यामळेु सवणाांच्या प्रत्येक कृतीकडे त्याच्यािी नकळतपण े संशयाने 
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पािण्याची वतृ्ती ि ेसवव त्याच्या या वतावमागे असल्याचे आपल्या िक्षात येते. ‘चाळेगत’ मधीि पढुीि स्वसंवाद 

दखेीि मित्त्वाचा आि.े 

“मी घाबरतोय का? 

मी का घाबरावां? 

क्षणर्र गिृीत धरलां, की मी घाबरतोय; तरी ते का? मी कुणाला घाबरतोय? 

माझ ेतर कुणीच र्त् ूनािीयेत. बािरेच्या जगात कुणी मला ओळखतिी नािीय ेफारसां. मी कुणाचां कािी कधी 

वाईट केलेलां नािीय,े हकां वा पुढेिी कधी करेन असांिी नािी. आहण तरीिी मी घाबरतोय ते का? 

मी माझ्या जगण्याला घाबरतोय का? मी ज्या व्यवस्थेत जगतोय, त्या व्यवस्थेला घाबरतोय का? मी ज्या काळात 

जगतोय, त्या काळाला, त्या काळान े उभ्या केलेल्या गतीला, प्रश्ाांना, आव्िानाांना, सांभ्रमाांना, गोंधळाांना, 

कोलािलाांना, स्पधांना, दडपणाांना, दिशतीना... घाबरतोय का?  

मला कािीच कळत नािीये.”60 ‘चाळेगत’ कादांबरीमध्ये लेखकावर िल्ला झाल्यानांतर लेखकाचा स्वतःर्ी 

चाललेला िा सांवाद या घटनेचा त्याच्यावर झालेला पररणाम आहण त्याची झालेली मनहस्थती दर्ाहवणारा आि.े 

अथाात या सवाातनू आपण हलहििेच पाहिज ेिा हनणाय लेखक घतेो तेव्िा तो कणखर मनोवतृ्तीचा असल्याच े

हदसते.  

अर्ी स्वसांवादाची उदािरण ेइतरिी कादांबऱ्याांतनू आिते. एकूण पात्ाची मानहसक हस्थती, त्याची अस्वस्था, 

त्याज ेजीवनाबद्दलचे हवचार ि ेसवा समजनू घणे्यासाठी ि ेस्वसांवाद मित्त्वाचे असतात.  

4.3.3.8 घरगुती संवाद: 

घरगतुी सांवाद ि े अभ्यासासाठी हनवडलेल्या बऱ्याच कादांबऱ्याांतनू हदसनू येतात. घरातील वातावरण या 

सांवादातनू आपणाला हदसनू येत.े नात्यातील ओलावा, ताण-तणाव ि ेसगळे त्यातनू हदसनू येतां. नातेसांबांधाांची 

वीण कर्ी असते वा आि ेते दखेील या संवादांमधनू समजते. अनेकवेळा बदलत जाणाऱ्या नातेसांबांधाांचे दर्ान 

दखेील आपणाला या सांवादातून लक्षात येत.े  

“काय माय-लेकीचा लाड चल्लाय माय? घरात दसुरे मान्स िावतां. त्यायच्याकडबी ध्यान दवेावां." र्ारावनू पषु्पा 

बोलली. हतचेिी डोळे पाणावले िोते. दोघी जावा ओसरीवर टेकल्या. बसतबसतच हनमाला म्िणािी 

"काय मांतय सासर?". 

"काई न्िाई, नादर िाय." सनुांदा िासत म्िणाली. 
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हनमालाचे डोळे चमकले. चेिरा खट्याळ बनला, ओठावर िस ू पसरलां. हतच्या पोटाकडां बोट दाखवीत ती 

म्िणाली, "त्य ेत आम्िाला हदसायलयांच की." 61 या सांवादातनू जावा व नणांद याांच्यातील आपलुकीच ेअसलेल े

सांबांध दृष्टीस पडतात. 

‘असं जगण ंतोिाच’ं मधील पुढील घरगतुी सांवादिी पािण्यासारख ेआिते.  

"आन ्नामदवे! ती धाकटां एक जवेणां खाणां वजूान धुमसतच बसलय रे बाबा! माजा तर जीव वतैागनू गलेा बग 

त्या लेकरापडुी. "आन ्का बरां!" नामचू्या हजवाला पेरण्याचा घोर. 

“आता आजनू का बर! हलव्िणां हर्कायचाय मांतोय. दसुरां काय?" 

खाली मान घालनू जेवत बसलेल्या नामनूां मान थोडी वरी केली. 

आन ्िातातला घास तसाच ठेवनू कासाला म्िांटला. “मग गाय हन्िऊन खाटकाच्या दारात बाांद मनावां! आन ्त्येनां 

काय मांतोय? तुजा लाड िाय सारा. उग ूकायी तरीच साांगत बसतीस आपलां." 62 या सांवादातनू आईची मलुाच्या 

हर्क्षणाबद्दलची कळकळ हदसते तर मोठ्या मलुाची र्तेी हवषयीची हचांतािी हदसते. तत्कालीन काहलक सांदर्ा 

दखेील या हठकाणी येतो. या सांवादातनू त्या वेळी मलुाांनी हर्क्षण घ्यायला िव ेिा हवचार‌ हकमान ग्रामीण पररसरात 

तरी रुजला िोता अस ेअहजबात हदसत नािी.  

4.3.3.9 नशवराळ भािेतील संवाद: 

अभ्यासासाठी हनवडलेल्या अनेक कादांबऱ्याांतनू हर्वराळ र्ाषतेील सांवाद‌ हदसनू येतात. ग्रामीण र्ाषचेे वहैर्ष््टय 

म्िणनूिी या हर्वराळ सांवादाांकडे पािता येत.े  ‘ऐसे कुणबी भपूाळ’ मधील पढुील सांवाद या दृष्टीने पािता येईल. 

 "हतकडां ढोरां मोकार सोडून इथां र्णे काय काढीत बसलास?" 

"चांद्राबाई न्िाई तस ेम्याच र्णे काढायलो." 

“आन त्य ेढोरां कोण्या मायझ्यानां संभाळायचे? एखादां ढोर गलेां गजेघाटात मांज?े तवु्िा का लौडा दखुायिाय. 

िायतांच मालक सोडऊन आणायला."63 अथाात िी मालकाांने राखण्याला उद्दरे्नू वापरलेली र्ाषा आि.े र्ाषा 

स्थल, काल. व्यक्ती, पररहस्थती यानसुार कर्ी बदलत ेयाचे सदु्ा ि ेसुांदर उदािरण आि.े ‘चाळेगत’ कादांबरीतील 

पढुील उदािरण दखेील हर्वराळ र्ाषतेील सांवादाचा एक उत्तम उदािरण आि.े 

   “च्वऽेड्डयेच्याऽऽ आऽवय झवण्याच्याऽऽ ऱ्िाांव, तकुा आत्ता हजतोच नाय सौडनांव. फोदरीच्या, दयाातच 

गाडतांऽव तजुी िाडाां! मस्ती हजरवतव ्पळे तझुी! झेंजराांऽऽ रे! चेचाऽऽ रे!! श्याप हपडढयार करून टाकाऽऽ 

म्िाताच्याक्”‌64 यातनू ि ेहर्वराळ सांवाद बोलणाऱ्याांचा उन्माद दखेील हदसनू येतो. 
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या संवादातनू गरुमी, उदम्पणणा, बेपवाव वतृ्ती, अरेरावीपणा आहण दबुविांना हचरडण्याची मनात वसत असिेिी 

पाशवी वतृ्ती या सवावचे दशवन या संवादातनू घडते.  

 4.3.3.10 उडवाउडवीचे संवाद 

उडवाउडवीची उत्तरे दणेारे सांवाद अभ्यासासाठी हदलेल्या अनेक कादांबऱ्याांमधनू आल े आिते. ‘बोडखी’ 

कादांबरीत कादांबरीचा नायक डोमा आपली िक्काची बलुत्याची ज्वारी मागायला गलेा असता त्याला कर्ी 

उडवाउडवीची उत्तरे हदली जातात ि ेपढुील सांवादातनू लक्षात येत.े  

"शषेरावभाऊ! मायी तीन मन जवारी रायलती र्ाऊ." 

"िवां राज्या! यांदा जवारी हपकलीच नायी." 

"मले काम व्ितां. लेकरासाठी बकरी हघयाची व्िती." 

"पन जवारीच नायी गळ्या." 

"बलतु्यातली िोती र्ाऊ." 

"ते खरां िाये तवु!ं पन आता आमाल ेखटेर लागतई नायीत पयलेसारख.े" 

"कािून बाप्पा!" 

"ि ेपाय सनू िाये आकोला र्येरातली. ते बापा, बाटाची चप्पल घालत.े आन ्पोराईल ेत्याईनां दकुानातला जोळा 

हघऊन दलेा. तयुा बनोयेल जोळा हतांग ेपळला िाये. कोनी िुांगत नायी त्याल.े हनिा माती आन ्हलद कुटून तयुा 

त्याल ेतयकूट बनोलां.”‌
65 या सांवादातनू कािी र्तेकऱ्याांची आपल्या बलतेुदाराांहवरूद्ची मजुोर वतृ्ती हदसनू येत.े 

तसेच बलतेुदाराांच ेर्ोषण कसे िोते ि ेदखेील हदसनू येते. ‘एसईझडे’‌कादांबरीत कादांबरीचा नायक चांद ूजवे्िा 

बँकेत कजा मागण्याांसाठी जातो तेव्िा त्याला अर्ीच उडवाउडवीची उत्तरे हदली जातात. 

"बोला -" अहधकारी समोरचे चेक र्रार्र पास करीत िोता. 

"सिबे, आपल्या बँकेत सहुर्हक्षत बेकाराांसाठी कजा योजना - मला पोल्रीसाठी कजा िव ेिोते -" चांद ूएकदम 

बोलला. 

"ती स्कीम आम्िी स्टॉप केलीय. त्याचां काय आि ेि ेलोक कजा घतेात, पण नांतर Repayment परतफेड बरोबर 

करीत नािीत. आमची पोल्री चालत नािी, बांद पडली. िवॅ न तँव साांगतात." 66 सामान्य माणसाांहवषयी कळकळ 

असण्याऐवजी बँक अहधकाऱ्यांची अरेरावी वतृ्ती व सामान्य माणसाहवषयी असिेिी तुच्छतेची भावना यातनू 

नेमकेपणाने व्यक्त िोते.  
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4.3.3.11 सूचक संवाद: 

अनेकवळेा कादांबऱ्याांतील कािी सांवादामधनू कािी सचूकपण ेसाांहगतलेले असत.े अर्ा सांवाांदाना सचूक सांवाद 

अस ेम्िणता येईल. ‘तणकट’ कादांबरीतील र्ेडबाळ्या आहण आक्काबा राण ेयाांच्याांतील एक सांवाद याचे उत्तम 

उदािरण आि.े  

“तात्या लवकर र्ाईर पडला?' तो बोलायचां म्िणनू बोलला. 

'त ूकाम लावला िाईस हतकडां हनगालोय. तबूी त्याच कामात असणार की' आक्काबाची र्ीर तडकली. 

'कसलां काम? काय न्िाई कळलां?' र्डेबाळ्यानां वडे पाांघरलां. 

'कळल. लवकर कळांल. डोस्कीची केस काढाय सरुू केली की सगळे कळांल. मीबी ह्याच गावात ऱ्िाणार िाय. 

बघयूाच ऊन दमतांय काय रेडा दमतोय.”‌67 सचूकता व्यक्त करण्यासाठी या संवादातनू ज्या प्रहतमांचा वापर केिा 

आि ेत्यातनू िी सचूकता नेमकेपणाने व्यक्त िोताना हदसते तसेच संवादाची भाषा आहण ग्रामीण जीवनातीि 

प्रहतमा यातनू ग्रामीण अवकाश दखेीि नेमकेपणाने व्यक्त िोतो. सांवाद ि ेकोणत्यािी कादांबरीचे मखु्य अांग 

असल्याने अर्ा वगेवगेळ्या स्वरूपाचे सांवाद‌ साांगता येण ेर्क्य आि.े कादांबरीतील मानवी र्ावर्ावना व्यक्त 

करण्याचे सांवाद ि ेसवाात मित्वाचे माध्यम असल्याने, सांवादाचे हवहवध प्रकार‌ आपणाला कादांबरी वाङ्मयातनू 

हदसनू येतात. त्यातील काहिांचा पररचय या हठकाणी करून घतेला आि.े जणेकेरून अभ्यासासाठी हनवडलेल्या 

कादांबऱ्याांतील सांवादाांचे सवासाधारणपण ेस्वरूप कसे आि ेते आपल्या लक्षात येत.े एकूणच कादांबरीच्या र्ाहषक 

अभ्यासात त्यातील सांवाद‌ िा मित्त्वाचा घटक आि ेि ेया अभ्यासातनू लक्षात येत.े  

4.3.4 कादबंऱयांमधील भाष्य  

कादांबरीच्या र्ाहषक अभ्यासात र्ाष्य ि ेदखेील मित्त्वाचे असत.े अथाात हतसऱ्या प्रकरणातील कादांबरीतील 

हचांतनर्ीलता. या प्रकरणात या र्ाष्याचा हचांतनर्ीलतेच्या अांगाने आढावा घतेलाच आि.े या हठकाणी कािी 

मोजकी उदािरण ेघऊेन र्ाहषक अांगान ेलेखकाचे र्ाष्य कादांबरीतनू कसे व्यक्त िोते ि ेफक्त पिायचे आि.े 

‘ऐसे कुणबी भपूाळ’ या कादांबरीतनू लेखकाांने हनवदेकाच्या र्हूमकेतून हकां वा कधी पात्ाांच्या मखुातनूिी ज्या 

हवषयाच्या सांबांहधत लेखकाांने िी कादांबरी हलहिली आि ेत्यावर र्ाष्य केले आि ेअस ेहदसते. हवघटीत िोणारी 

गावातील एकहत्त कुटुांब पद्ती व त्यातनू हनमााण िोणारे ताणतणाव ि ेकादांबरीचे मखु्य सतू् आि ेव त्याच 

सतू्ार्ोवती प्रसांगानरुूप लेखकाने र्ाष्य केल ेआि.े एका हठकाणी र्ाष्य करताना लेखक म्िणतो, ‘स्वतःच्या 

र्ावालाच काशीनाथ एवढा पाण्यात बघतो की दसुऱ्याांने कािी करायची गरजच नािी. कदाहचत िा कुणब्याच्या 
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रक्तातलाच गणु असावा असेिी लेखकाला वाटते. आपल्याकडील मालकी गलेी याचे दःुख आहण ज्याला 

हमळाली आि ेत्याच्याबद्दलचा िषे ि ेकुणब्याांच्या जगण्याचे सतू् िोते आहण ते स्वतःच स्वतःचा नार् करवनू 

घतेात. (प.ृ335) जगण्याबद्दलचे आणखी एक र्ाष्य करताना(प.ृ338) लेखक म्िणतो की मन एकदा दरु्ांगल्यावर 

ते परत जळुणां अर्क्य असतां. एका क्षणी साांधल्यासारखां वाटते िी, परांत ुदसुऱ्या क्षणाला पनु्िा तडा हदस ूलागतो. 

एकत्र कुटंुबावर भष्य करताना िेखक आणखी एका हठकाणी म्िणतो, ‘एकत् कुटुांबात एकामकेाांवर हवश्वास 

असला तरच एकत् कुटुांब हटकतात. हवश्वासाला तडा गेला तर ते कुटुांब एकहत्त रािण ेकठीण असत.े एवढे हदवस 

एकत् कुटुांबात असणारे आता एकमकेाांच्या उरावर बसायला तयार िोतात. माकडीण जसे पाणी ताकातोंडात 

जाऊ लागले की डोक्यावरच्या हपल्लाला पायाखाली घेते तर्ीच सवांची हस्थती िोते. प्रत्येकजण स्वतःच्या 

स्वाथााचाच हवचार करतो.’(प.ृ355) ‘माणसाला माणसू िोऊन जगता येत नािी का?’‌(प.ृ370) िा लेखकाांन े

हनमााण केलेला खपू मोठा प्रश् आि.े आपण आपल्या छोट्यार्ा स्वाथाासाठी सगळ्या घराचा बळी द्यायलािी 

मागपेढु ेपिात नािी. प्रत्येकाला सत्ता िवी असत ेआहण सत्तसेाठी तो कािीिी करायला तयार असतो. जवे्िा 

सत्तचेी र्ावना बळावत जाते तेव्िा एकत् कुटुांब पद्ती हटकण ेअर्क्य असत.े जरासे बळ आिे की कुणबी 

माजतो म्िणनू गिृकलिाच्या माध्यमाांतनू त्याचा माज उतरवण्याची व्यवस्था दवेानां केली असावी असां 

लेखकाला वाटते. (प.ृ426) तो हर्केला लागतो तेव्िाच नीहतन ेवागतो. पैसा िाती आला की तो माजतो. 

लेखकाचे ि ेर्ाष्य फक्त कुणब्याांच्या सांदर्ाात नव्ि ेतर एकूणच कृषी व्यवस्थेच्या सांदर्ाात लक्षात घणे्यासारख े

आि.े स्वाहमत्त्वासाठी मी कािीिी करायला तयार आि े म्िणनूच र्ाांततेला नेर्ळट माननू कुणबी हतला 

अांगाखाली घणे्याचा प्रयत्न करतो. लेखकाचे ि ेर्ाष्य खरोखरच हवचार करण्यासारख ेआि.े  कुणब्यातला िा 

सनातन सांघषा कधी नाहिसा िोईल, याबद्दल र्ाष्य करताना लेखक म्िणतो,  

'हकतीबी झाि ेतरी त्यो र्ाऊ िायां. मव्िा जीव कसा घईेन.' िा हवश्वास. या हवश्वासातनूच एक र्ाऊ दसुऱ्याचा 

बळी घतेो. त्यातनूच सांघषा तीव्र बनत जातो. सांघषााचा स्फुहल्लांग मात् एकच... स्वाहमत्व, सत्ता, श्रेष्ठत्व. ते जोपयंत 

कुणीतरी एकजण मान्य करीत नािी. नतमस्तक िोत नािी. त्याचे अन्याय सिन करत नािी, तोपयंत िा सांघषा 

चालणार. नेमकां  िचे ददुवैानां दसुरा मान्य करीत नािी. हन कळवांड चालतांच रािते. 

ती चालतांच रािणार.... 

अांतापयंत. हपढ्याहन्पढ्या.... श्रेष्ठत्व. सत्ता.... स्वामी.... मोठेपण माधा.... सांघषा.... कळवांड.... त्याचां अहस्तत्व. 

अिांकार.... िषे.... 
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र्वेटी माणसू माकडाचाच वांर्ज. 68  

खरेतर िा संघषव कधीच नाहिसा िोणारा नािी कारण सत्ता, िव्यासाच्या मलूर्तू प्रेरणा आपल्यातनू कधीच 

नािीर्ा िोणार नािीत, ि ेमोठे सत्यच या कौटुांहबक सांघषााच्या पाश्वार्मूीवर लेखक आपणाला साांगताना हदसतो. 

ि ेभाळ्य करण्यासाठी िेखकाने पाल्िाळीक शब्दातीि हनवदेनशिैी वापरिी आि.े ज ेभाष्य करायचे आि े

त्यानसुार अहभव्यक्ती िोते ि ेिक्षात येते म्िणनूच अगदी िरीभाऊ कािीन हनवदेन पद्धतीचा वापर िेखकान े

केल्याचे िक्षात येते म्िणज ेिेखकाचे भाष्य आहण िेखकाची भाहषक अहभव्यक्ती यातीि अतंरसंबंध दखेीि 

आपल्या िक्षात येतो.  

‘एसईझेड’‌या कादांबरीत लेखकाांने आपल्याकडे ज ेपारांपररक ज्ञान आि ेत्याबद्दल सांर्ोधन झाल ेपाहिज ेम्िणनू 

ज ेर्ाष्य केले आि ेते मित्त्वाचे आि.े गजा र्टाला फुसे चावल्यावर िॉहस्पटलमध्ये न नेता गावठी उपचार करून 

ठीक केला गलेा. हपसाळलेला कुत्ा चावल्यास जानबुवूा ताकात जनुी ताांब्याची नाणी टाकून ते ताक प्यायला 

दतेो व कोणाला रॅहबज िोत नािी. हवांच ूचावल्यास झाडपाल्याची ओषधेच घतेली जातात. ग्रामीण र्ागात ि ेजे 

गावठी औषधोपचार केले जातात. त्याच्यावर वैज्ञाहनक दृहष्टकोनातनू सांर्ोधन झाले पाहिज े असे लेखक 

म्िणतो(प.ृ156) ि ेलेखकाच ेर्ाष्य ग्रामीणतेकडे पािण्याचा एक नवीन दृहिकोन आि.े ि े भाष्य िेखकाने 

प्रसंगानरुूप केिे आि ेत्यामळेु िेखनातीि सिजता दखेीि हटकून राहिल्याचे हदसते ‘मी कािीतरी सांगतो आि’े‌

असा आवशे त्यात कुठेिी हदसनू येत नािी आहण ि ेिेखक म्िणनू शकंर सखाराम यांचे मोठे यश म्िटिे पाहिज.े 

‘बोडखी’ कादांबरीच्या हवषयाच्या अनुषांगाने लेहखका प्रहतमा इांगोले याांनी मराठी माणसाच्या मानहसकतेबद्दल 

ज ेर्ाष्य केले आि े ते मित्त्वाचे आि.े मराठी माणसाला आपल्यापेक्षा दसुऱ्या प्राांतातील माणसू श्रेष्ठ वाटतो. 

मराठी माणसाच्या कामाला सोडून इतर माणस ेजो व्यवसाय करतात त्याला श्रेष्ठ म्िणण्याची मराठी मानहसकता 

आि े िी मानहसकता आपल्याच माणसाांबद्दल आपल्या मनात न्यनूगांड हनमााण करते. (प.ृ123) म्िणनूच 

मारवाड्याच्या घरात चोरी झाली म्िणनू पोलीस तत्परतेने कामाला लागतात व कोणतीच सखोल चौकर्ी न 

करता डोमाला चोर ठरवनू मोकळे िोतात. मराठी माणसाच्या मानहसकतेबद्दलचे ि ेर्ाष्य मित्त्वाचे आि.े ज े

सांगायचे आि े ते हनवदेनाच्या ओघात िेहखका सिजतेने सांगते त्यामळेु भाष्य करताना चांगिा िेखक 

अहभव्यक्तीचे भान कसे राखतो ते सिजतेने िक्षात येते. आपल्या मलुाच्या सांदर्ाात हवचार करताना डोमाला 

वाटते, मलुगा हर्कून खपू मोठा व्िावा म्िणनू मलुाला र्ाळेत घातला पण मलुगा तर चोरी करायला हशकिा.  

ि ेचोरी करायला लावणारे कोणत े हशक्षण? (प.ृ127) या एकूण र्ाष्यातील महथताथव मित्त्वाचा आि.े आज 



334 
 

आपण ज े हर्क्षण दतेो ते हवद्यार्थ्यााचा सवांगीण हवकास करण्यास उपयकु्त ठरत आि ेका? िा तो मदु्दा आि.े 

एकूणच आजची आपली हर्क्षणपद्ती कर्ी पाहिज ेयाबद्दल सचूकपण ेलेहखका आपणाला सचूवताना हदसते. 

‘साखरफेरा’ या कादांबरीतनू लेखकाांने एक स्वप्नाच्या आधारे कादांबरीच्या हवषयावर र्ाष्य करण्याचा खपू 

चाांगला प्रयत्न केला आि.े खरांतर ि ेपाांढऱ्या उांदराांच स्वप्न कादांबरीत दोन-तीन कडे आल ेआि ेपरांत ुकादांबरीच्या 

र्वेटी ते येत ेतेव्िा ते एकूण साखर उत्पादन र्तेकऱ्याांच्या पररहस्थतीवरील र्ाष्य म्िणनूच येत.े  स्वप्नातील 

अांधारात व त्या अांधारातील खोल खोल हवहिरीत हकर्ा बडुतो….‌ ऊस हपकवणाऱ्या र्तेकऱ्याचा पाय 

कजााच्या आहण समस्याांच्या डोिात हकती खोल बडुालाय याचे ि ेप्रतीक. हतथे िी पाांढरे उांदीर आिते. ि ेपाांढरे 

उांदीर साखर कायखान्याचे वा साखर उत्पादनाचे प्रतीक आिते. ते त्याची घोंगडी ओढू लागतात. र्तेकऱ्याचे 

सवास्व हिरावनू घणेाऱ्या या व्यवस्थेवरील ि ेर्ाष्य आि.े हकर्ानां काठी िातात घणेां ि ेकारखानदाराांहवरूद् 

सांघषााची सरुूवात आि.े ‘अडला िरी गाढवाचे पाय धरी’‌या म्िणीचे एक मजदेार हवशे्लषण कादांबरीत आगोदर 

आल ेआि ेि ेराजकीय हकां वा सत्ताधाऱ्याांवरील‌ र्ाष्य आि.े ते गाढव‌ इथेिी स्वप्नात िी येत.े त्या गाढवाच्या 

पाठीवर तो काठी मारतो आहण त्यामळेु पाऊस पडू लागतो. सत्ताधाऱ्याांना रट्टा हमळाला की ते कािीतरी दतेात ि े

लेखकाने सचूकतेने यातनू माांडले आि.े पावसात घोंगडे पणूा हर्ज ूलागत ेतेव्िा उांदीर त्याला सोडून पळतात. 

हकर्ा घोंगडे झाडतो तेव्िा त्या घोंगड्याला उांदराांनी जागोजागी र्ोकां  पाडली िोती. सिकार क्षेत्ाला या सिकार 

क्षेत्ात घसुलेल्या भ्रष्ट व्यवस्थेने कसे पोखरून टाकले आि ेि ेलेखक यातनू सचूवताना हदसतो. पाऊस जातो 

आहण उांदीर पनु्िा हबळातनू बािरे येतात व हकर्ावर चाल करून येतात. सरकारचे दलुाक्ष झाल ेकी या भ्रष्ट 

व्यवस्था आपला पांजा पनु्िा कसा वर काढतात याचे ि ेउदािरण. तेव्िा हकर्ा हवळा घेऊन त्याांच्या अांगावर 

धावनू जातो. त्याच्या हवळ्याची धार चकाकते तेव्िा मात् सव‌ा उांदीर घाबरतात. हवळ्याची धार‌ िी शतेकऱ्यांच्या 

एकतेचेचे आहण सांघषााचे प्रतीक आि.े र्तेकऱ्याांचे िक्क, अहधकार व त्याांच्या उत्पादनाला योग्य र्ाव हमळायचा 

असेल तर त्याांना आपल ेउग्र रूप या व्यवस्थेला दाखवाव ेलागेल िा जो सांदरे् लेखक दते आि ेतो खपू मित्त्वाचा 

आि.े एकूणच रुपकात्मक पद्तीने लेखकाांने ि ेर्ाष्य केले असल्यामळेु ते अहधक सौंदयापूणा झाल ेआि.े म्िणज े

िेखकाची नेमकी अहभव्यक्ती त्याचे भाष्य अहधक सुंदर बनहवते ि ेया उदािरणावरून िक्षात येते. ‘चाळेगत’ 

कादांबरीतनू एकूण पररहस्थतीवर लेखकाांने अनेकवेळा र्ाष्य केल्याचे हदसते ते िी िक्षात घेण्यासारख ेआि.े   
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खपू अगोदर इथ ेकािीच नव्ितां…‌फक्त डोंगर दऱ्या िोत्या मग माणसां आली…आहण मग समाज हनमााण झाला 

श्रमहवर्ाणी झाली. नीहत-हनयम तयार झाल.े जो उांच घरात राितो म्िणज ेज्याच्याकडे सत्ता आि ेत्याची मजी 

चाल ूलागली.  

“सरुुवातीला कुणालाच आजच्यासारख ेलवचीक र्पेटू नव्िते, ि ेहवर्षे. आहण फारच थोड्याांना अणकुचीदार 

सळेु आहण नख्या िोत्या”‌69 या उपरोहधक वाक्यातनू लेखक ज ेर्ाष्य करतो ते मित्त्वाचे आि.े आज आपणाली 

िवचीक र्पेटू सत्तसेमोर िलताना हदसते. आपणाला आपला स्वाथा हदसतो तर्ी आपण र्पेटू िलवतो. परांत ु

अगोदरच्या काळी असा लाळघोटेपणा करणारी माणस ेनव्िती. आहण फार थोड्याांना अणकुचीदार सळेु आहण 

नख्या िोत्या ि ेसाांगताना आजच्या वाढलेल्या गनु्िगेारी प्रवतृ्तीवर लेखकाांने नेमके बोट ठेवले आि.े एकूणच 

आजच्या पररहस्थती सांदर्ाात लेखकाचे र्ाष्य मित्त्वाचे आि.े तसेच ि े र्ाष्य माांडण्यासाठी लेखकाांने 

वाक्यरचनािी वहैर्ष््टयपणूा केली आि.े  सरळ न साांगता वाक्याची काहिर्ी मोडतोड केल्याची हदसते. अनेकाांना 

त्या काळी अणकुचीदार सळेु आहण नख्या नव्ित्या ि ेसाांगण्याऐवजी फार थोड्याांना िोत्या ि ेसाांगत आज िी 

प्रवतृ्ती वाढत आि ेि ेनेमके पररणामकारक पद्तीने साांहगतले आि.े  

प.ृ४८ वर डायरी हलहिण्याच्या बिाण्याने आपल ेमनोगत व्यक्त करताना लेखक म्िणतो, लोक आपला गाव, 

दरे् सोडून कुठे कुठे जातात. आपली नोकरीची हनहश्चती नािी, पगाराची नािी. कोणतेच र्हवष्य समोर हदसत 

नािी तरी आपण िा प्रदरे् सोडून का जात नािी? या सवाातनू या प्रदरे्ार्ी, या र्हूमर्ी आहण या लोकाांर्ी लेखक 

हकती जोडलेला आि ेि ेलक्षात येत ेव तो हलहितो आि े ते दखेील लोकाांच्या कळवळ्यातनू हलिीत आि ेि े

दखेील लक्षात येत.े व ि ेहिहिण्यासाठी तो डायरी िा फॉमव वापरतो ििेी िक्षात घेतिे पाहिज ेकोणतािी आशय 

कोणत्यािी प्रकारे व्यक्त करता येत नािी त्यासाठी अहभव्यक्ती दखेीि नेमकी असावी िागते ि ेया हठकाणी 

िक्षात घणे्यासारख े आि.े त्यामळेु िेखक भाष्य करतो तेव्िा त्यािा ज े सांगायचे आि े त्या अनरुूप 

अहभव्यक्तीच्या फॉमवची हनवड करीत असतो िी िक्षात घणे्यासारखी गोि आि.े  

  याच कादबंरीत बदििेल्या कोकणच्या मानहसकतेवर भाष्य करताना िेखक म्िणतो,  फणसाच्या एका 

झाडासाठी कोटा कचेऱ्या खळेणारा माणसू आज एक घाव दोन तकुडे ि ेतत्त्व स्वीकारीत आि.े माडाचां पडलेलां 

चडुत कोणाला उचलायला न दणेारा आज आपली दारे सताड उघडी करून मोठमोठ्या उद्योगाांचे स्वागत 

करण्यास हसद् िोतो आि.े लेखकाला आज सवात् हिांसाचार, स्वाथा, धमावडे, दिर्त याचेच वारे कोंकणात 

वािताना हदसते. इथला माणसू आजपयंत मोठा झाला तो इथनू बािरे गले्यावर. येथील प्रदरे् सांथच िोता परांतु 
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आज तो उन्मादी झाला आि.े दवेाची प्रसादपाकळी घऊेन सगळे करणारा पापहर्रू कोंकणी माणसू आज दवेाला 

कौल काय द,े ि ेसाांग ूलागला आि.े एकूणच या बदलत्या पररहस्थतीबद्दलचे लेखकाचे र्ाष्य आपणाला अस्वस्थ 

करणारे आि.े आज आपल्या प्राथहमकतेच्या गोष्टी काय िोत आिते यावर लेखकाांने केलेले र्ाष्य(प.ृ275) फार 

मित्त्वाचे आि.े लेखकाचा चलुत र्ाऊ र्तेीतील प्रश्ाांने आत्मित्येच्या टोकाला येऊन पोिचला आि ेपरांत ु

लेखकाला तो हवषय मित्त्वाचा वाटत नािी तर कोण तरी आनांद काांबळे कोणाच्या तरी व्यासपीठावर जाणार‌ 

म्िणनू त्याचे हनषधेात्मक पत् प्रहसद् करण ेजास्त मित्त्वाचे वाटते. म्िणज ेआपल्या जगण्याच्या कें द्रस्थानी ज्या 

दयु्यम गोष्टी आिते त्या येत असनू मळू प्रश् बाजलूाच पडत आिते. या हठकाणी लेखक जो प्रश् हनमााण करतो 

तो खपू मित्त्वाचा आि.े 

मित्त्वाचां काय असतां? हलिीणां की जगणां? 

पण कोणाचे जगणां? कोणाहवषयी हलहिणां? 

ि ेप्रश् एकूण आजच्या लेखन करणाऱ्या लेखकाच्या नैहतकतेर्ी सांबांहधत आिते अस ेम्िणता येत.े आपण आज 

िळूिळू मदुााड िोत चाललोय ि ेलेखकाचे हनरीक्षण सवाांनाच अस्वस्थ करणारे आि.े आपली आज सांघषा 

करण्याची र्क्ती दखेील क्षीण झाली आि.े एकूणच आपल्या आजच्या वतामानाहवषयी लेखक र्ाष्य करीत आि े

त्याचा मळुापासनू हवचार करण्याची गरज आि.े आपल्या आवतीभोवतीच्या र्यानक वास्तवाची आपणाला 

जाणीव देण ेआहण आपण कुठे चाललोय याची कल्पना दणे ेिा िी कादांबरी हलहिण्यामागील लेखकाचा उद्दरे्‌ 

असल्याने, लेखाची या कादांबरीतील सव‌ा र्ाष्ये याच अनषुांगाने आलेली आिते अस ेआपण म्िण ूर्कतो. 

िेखकाने ि ेसवव भाष्य पक्त हनवदेनाच्या मा्यमातनू केिेिे नािी कधी हनवदेन, कधी संवाद, कधी डायरी सदृश्य 

रचना असे वगेवगेळे प्रयोग केिे आिते त्यामधनू िेखक आपल्या अहभव्यक्ती संदभावत हकती जागतृ आि ेयाची 

आपणािा कल्पना आि.े 

     ‘तणकट’ िी कादांबरी जातीय सांघषाावर आधाररत असल्याने त्यावर लेखकाांने प्रसांगानरुूप र्ाष्य केलेले 

असण ेसािहजकच आि.े अथाात ि ेहचांतन अनेक वेळा कादांबरीतील मखु्य पात् कबीर याच्या हकां वा इतर कािी 

पात्ाांच्या माध्यमातनू झाले आि ेया पात्ाांच्या तोंडून लेखक र्ाष्य करताना हदसतो. म्िारवाड्यातील तथाकहथत 

पढुारी आहण त्याांना साथ दणे्यासाठी तालकु्यातनू आलेले तथाकहथत दहलत पढुारी ि ेगावाहवरूद् जो सांघषा 

करायला साांगतात तो मळुत कबीरला कळत नािी. गावावर बहिष्कार घालनू, त्याांच्याकडे कामाला न जाऊन, 

गावाचे कािी नकुसान िोणार नािी पण त्याचा खपू वाईट पररणाम म्िारवाड्यावर िोणार आि ेयाची कल्पना 
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कबीरला आि.े गावावर बहिष्कार घातल्यास म्िारवाड्यात अनेकाांच्या घरात चलुी पेटणार नािीत परांत ुयाची 

जाण या तथाकहथत पढुाऱ्याांना नािी. ते कबीरला लढ्यात सामील िोण्यास साांगतात. परांत ुिा लढाच चकुीचा 

आि ेि ेतो त्याांना साांगण्याचा प्रयत्न करतो, तेव्िा त्याला दीड र्िाणा ठरवनू तख्त्यातनू जवळ जवळ बािरे 

काढल ेजात.े  एकूण दहलताांना समांजस नेततृ्व नको आि ेव खरे प्रश् सटुण्यापेक्षा हमरवायचे जास्त आि.े िा सांदरे् 

या सवाातनू जातो ते एका अथााने लेखकाचे र्ाष्यच आि.े बािरेचे हफतवतात आहण म्िारवाड्यातले जाणते 

दखेील हफतवले जातात याचे कबीरला दःुख िोते. स्वतःच्या बदु्ीने हवचार करण्याची र्क्ती म्िारवाड्याला 

अजनू आलेली नािी म्िणनू दसुऱ्याांच्या साांगणीने ते वागतात याचे कबीरला वाईट वाटते. त्याांना कबीरच े

कोणतेच म्िणण ेपटत नािी कारण बाळा र्डेबाळे ि ेसवा आपल्यासठी का करतोय? त्याचा यामाग ेकाय िते ू

असेल? याचा ते साधा हवचारिी करीत नािीत. त्याांना हवचार करायला साांगणारा कबीर आपल्यातील असनूिी 

परका वाटतो.  एकूणच दहलत मानहसकतेबद्दल लेखक या हठकाणी सचूक र्ाष्य करताना हदसतो. बौद् धमा 

स्वीकारला म्िणनू मानहसकता बदलत ेका? याबद्दल कबीरच्या मनात येणाऱ्या हवचाराांच्या अांगाने लेखकां ने 

केलेले र्ाष्य मित्त्वाचे आि.े नसुता धमा बदलनू कािी िोणार नािी. वचैाररक पररवतानासाठी मानहसक पररवतान 

तेवढेच मित्त्वाचे आि.े िा लेखकचा हवचार मित्त्वाचा आि.े  बौद्धमा स्वीकारून अगोदर केल्या जात िोत्या 

त्या सगळ्या गोष्टी तर्ाच चाल ूरािणार असतील तर, नसुते धमापररवतान करून कािीच साधले जाणार नािी. 

डॉ. बाबासािबे आांबेडकर याांच्या धमापररवतानामाग ेएक हनहश्चत हवचार िोता. परांत ुतो हवचार आता सांपला असनू 

आता ते एक अवडांबर झाले आि.े ि ेसवा लेखकाांने ज्या सचूकपण ेसाांहगतले आि े ते वाखाणण्याजोग ेआि.े 

कादांबरीच्या र्वेटी(प.ृ238) कबीर आहण बल्लाळ याांच्यातील चचेत बल्लाळ ज ेसाांगतो ते लेखकाांने केलेले 

र्ाष्य आि ेअस ेआपण हनहश्चतच म्िण ूर्कतो. म्िारवाड्याच्या अहस्तत्त्वाबद्दल‌ बोलताना तो म्िणतो, 

“आहण मदु्दा उरतो तझुा म्िारवाडा वाचवण्याचा आहण वाचण्याचा. तो वाचेल. जनु्या परुाण्या परांपरेच्या हर्ांती 

मोडून सारे उखडून दऊेन स्वतःच्या हिमतीवर तगले. तगणे आहण नव्या रूपात तरारूण येण ेिा तर आपल्या कृषी 

सांस्कृतीचा अहितीय वारसा आि.े आहण म्िारवाडा मातीला जवळचा आि.े वास्तहवक तमुच्या तमाम नेत्याांनी 

िचे पहिल्याांदा ध्यानात घ्यायला िवां िोतां की िा दरे् खड्ेयाांचा आि े आहण म्िारवाड्याची सगळी मळुां 

खड्ेयातल्या जहमनीत आिते. तेच हवसरल े सगळे आहण बोलत राहिले. मध्यमवगीय ब्राम्िणी क्राांतीच े

जािीरनाम,े मग घोषणा, मोचे, उपोषणां आहण वळवळ. चळवळ. सगळे र्िरातल्या रस्त्यावर आहण 

वतामानपत्ातल्या कागदावर. त्याांचा कधी सांबांधच आला नािी तझु्या म्िारवाड्यार्ी. वास्तहवक ते इथलेच. पण 
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र्िरात पडल.े कहवतातनू रडल.े मग त्याांचेिी मध्यमवगीय िोण ेअटळ िोते. ते त्याांना लार्लेल्या गतीन ेिोत 

गले.े आहण मगच झाला तुझ्या या नव्या दःुखाचा जन्म!”70 एकूणच आजची म्िारवाड्याची िी अर्ी हस्थती 

िोण्यामागील कारण काय, याच्यावरील ि े लेखकाचे कादांबरीच्या र्ेवटी येणारे र्ाष्य आि.े िेखक 

म्िारवाड्याच्या आजच्या हस्थतीची नेमकी कारणहममाांसा करतो व र्हवष्यात काय कराव ेलागले ि ेदखेील 

साांगताना हदसतो. अनेकवेळा िेखक कादबंरीतीि पात्राच्या मखुातनू बेितो पण िा बोिणारा िेखक आि ेि े

वाचकाच्या िक्षात येते त्यामळेु िी सचूकता अहभव्यक्तीतून व्यक्त करण ेयाकडे िेखकाचे भाहषक कौशल्य 

म्िणनू बहघतिे पाहिज.े िेखकाचे भाष्य आहण ते व्यक्त करण्यासाठी अहभव्यक्तीचा केिेिा वापर यातीि संबंध 

या सवावतनू आपल्या नेमकेपणाने िक्षात येतो.  

   ‘बारोमास’ कादांबरीतनू मित्त्वाच्या कािी पात्ाांच्या हचांतनातनू हकां वा सांवादातनू लेखकाांने आपल े

जीवनहवषयक र्ाष्य केले आि.े नान ूआजाच्या अन्नत्यागातनू लेखकाांनी िायब्रीड उत्पादने व त्याांची उपयकु्तता 

यावर र्ाष्य केले आि.े नान ूआजा िायब्रीड खाण्याऐवजी मरण पत्करतो ि ेअत्यांत सचूक आि.े कदाहचत पढुील 

हपढीला िायब्रीड खाल्याने मरण पत्कराव ेलागण्याची र्क्यता आि.े मळूात ि ेधान्य कसदार आि ेका? िा नान ू

आजाचा प्रश् खपू मित्त्वाचा आि ेआहण हनसत्त्व अन्न खाऊन तमुची सांतानिी तर्ीच िोईल. ि ेत्याचे वाक्य तर 

सवांनीच हवचार करावा असे आि.े  आजच्या हर्क्षणाांने आजच्या तरूणाचा भ्रमहनरास केला आि ेि ेलेखक 

एकनाथच्या हचांतनातनू आपणाला साांगताना हदसतो. कारण हकतीिी चाांगलां हर्क्षण घेतलां तरी ते हर्क्षण आज 

नोकरी दणे्यास उपयकु्त ठरत नािी. उलट आजचे हर्क्षण त्याला हबनकामाचे करते. एकनाथचा र्ाचा राज ूिचे 

साांगताना हदसतो. व म्िणनूच आपण हर्क्षण सोडल्याचे साांगतो. कादांबरीत अनेक सहुर्हक्षत बेकार नोकरी 

नसल्याने अत्यांत िलक्या स्वरूपाची काम ेकरताना हदसतात. वहर्ला आहण भ्रष्टाचार या गोष्टींनी आजची सवा 

व्यवस्थाच नासवनू टाकल्याच े हदसते.  र्तेी का परवडत नािी या बद्दलचे र्ाष्य लेखक तेजराव खापके या 

पात्ाच्या तोंडून करताना हदसतो. हनसगा, व्यापारी आहण सरकारचे हनयाात हवषयक धोरण ि ेसगळे शतेकऱ्यांच्या 

हवनाशास कसे कारणीर्तू आि,े आज र्तेी करण ेम्िणज ेआतबट््टयाचा व्यविार कसा झाला आि ेि ेलेखकाने 

या कादांबरीत वेगवगेळ्या सांदर्ाात अनेकवळेा अधोरेहखत केल ेआि.े एकूणच या सवाामधनू शतेकऱ्यांची असाह्य 

अवस्था माांडून त्याच्या एकूण जगण्यावर लेखकाांने केलेले जळजळीत र्ाष्य म्िणज ेिी कादांबरी आि ेअस े

हनहश्चत म्िणता येत.े 
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  या दरे्ातील चळवळी आहण सांघटना याबद्दल ‘हचखिवाटा’ या कादांबरीतनू लेखकाांने केलेले र्ाष्य मित्त्वाचे 

आि.े या बद्दल र्ाष्य करताना लेखक म्िणतो, “या दरे्ातील चळवळी आहण सांघटनाांना कुणाचातरी र्ाप हफप 

असावा बिुतेक. कारण सांघटना हकवा चळवळ मजबतू झाल्या, हतला लोकाश्रय हमळाला की, त्याांच्या नेत्याांना 

सत्ताप्राप्तीची गलुाबी स्वप्न पडू लागतात आहण सत्ता काबीज करायचां म्िणलां की, राजकारण नावाच्या 

हचखलवाटेवर उतरावांच लागतां. अर्ा सांघटना जवे्िा सत्ताप्राप्तीच्या नादाला लागतात तेव्िा त्याच्या मळू 

उद्दरे्ाचाच िदैोस धलु्ला िोतो.”‌71 एकूण र्तेकरी चळवळीवर लेखकाांने केलेले ि ेखपू मोठे र्ाष्य आि.े र्तेकरी 

चळवळ िी सवा र्तेकऱ्याांना आपला आधार वाटत िोती. र्तेकऱ्याांचे प्रश् र्तेकरी सांघटना सोडवले िा हवश्वास 

र्तेकऱ्याांच्या मनामध्ये हनमााण झाला िोता. पण र्तेकरी सांघटनेला सत्तचेी स्वप्ने पडू लागली आहण सांघटना 

रसातळाला गेली. िाच सांदर्ा घऊेन लेखकाांने ि ेआपले र्ाष्य केले आि.े (प.ृ145) वर व्यांकट या पात्ाच्या 

माध्यमातनू लेखकाांने खेडे आहण र्िर या हठकाणच्या मानहसकतेवर केलेले र्ाष्य मित्त्वाचे आि.े खड्ेयातील 

मानहसकता िी सामहुिक असत े त्यामळेु माणसू आपल्यापेक्षा दसुऱ्याचा हवचार अगोदर करतो. र्िरात मात् 

माणसू दसुऱ्यापेक्षा स्वतःचा हवचार अगोदर करतो त्यामळेु र्िरात माणसू राहिला की त्याला वयैहक्तक सखु 

मित्त्वाची वाटू लागतात व गावातील लोकाांचा हवचारिी त्याच्या मनात येत नािी. अथाात र्िरात रिायचे म्िणज े

त्या पररसराप्रमाण ेव इतर चार-चौघ ेराितात तस ेरािण ेर्ागच असत.े लेखकाांने ि ेर्ाष्य करता सांयमाने केले 

आि.े  

‘अवकाळी पावसाच्या दरम्यानची गोि’ या कादांबरीत जागहतकीकरणाांने माणसाच्या हवचाराांमध्ये कर्ाप्रकारच े

पररवतान आणल ेआि ेयावर लेखकाांने केलेले र्ाष्य मित्त्वाचे आि.े बँकेच ेलोक कजा हकती आि ेि ेसाांगनू 

गले्यावर हवलासच्या मनात प्रश् येतो, आपण उगाच र्ावाच्या सांसाराचां जोखड खाांद्यावर घतेलां आि.े आपल्या 

जहमनीच्या वाटण्या झाल्या आिते. बँका त्याची जमीन हवकून आपली वसलुी करील. र्ावामळेु आपणाला 

गावात लाचारीने वागाव ेलागत आि.े  हवश्वासला वाटते, आपली मध्यमवगीय सरुहक्षतणा अत्यांत तकलाद ूआि.े 

उद्या वहडलाांची नोकरी गले्यास मला रस्त्यावर येण्यास वळे लागणार नािी. आजचे जग एवढे व्यविाररक झाल े

आि ेकी उद्या र्िरात जाऊन आपल्या व्यापात बडुल्यानांतर‌ गावात आपल्या बहिणी कर्ा जगत आिते, िा 

हवचारिी कदाहचत आपल्या मनात येणार नािी. आहण जागहतकीकारण म्िणतात ते िचे! माणसाला 

माणसापासनू तोडून त्याचे वस्तकूारण करून त्याचे हवक्री मलू्य ठरहवणारी व्यवस्था म्िणज ेजागहतकीकारण. 

लेखकाांन ेकेलेले ि ेआजच्या व्यवस्थे सांबांधीच ेर्ाष्य अत्यांत मित्त्वाचे आि.े या हठकाणी दखेीि िेखक पात्रांच्या 
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मा्यमातनू आपिे भाष्य करीत असिा तरी ते िेखकाचे भाष्य आि ेि ेआपल्या िक्षात येते या हठकाणी िक्षात 

घणे्यासारखी गोि म्िणज ेपात्रांचे सगळेच हवचार आपणािा िेखकाचे भाष्य वाटत नािीत याचा अथवच आपिे 

भाष्य करीत असताना िेखक जो भाहषक आहवष्कार करतो तो इतर िेखनापेक्षा वगेळा असतो ि ेिक्षात घतेिे 

पाहिज.े िेखकाचे भाष्य आहण ते व्यक्त िोतानाची  शाहब्दक अहभव्यक्ती यात एक आतंररक संदभव असतो आहण 

म्िणनूच सेखकाने केिेल्या भाष्याचा अभ्यास अहभव्यक्तीच्या अगंानेिी करावा िागतो ि ेआपल्या िक्षात येते.   

  कािी कादांबऱ्याांची उदािरण ेघऊेन अभ्यासासाठी हनवडलेल्या नव्वदोत्तर मराठी कादांबऱ्याांमधनू लेखकाचे 

र्ाष्य कर्ाप्रकारचे व्यक्त झाल ेआि.े याची आपणाला कल्पना येत.े जीवनहवषयक हचांतनाचा मदु्दा हतसऱ्या 

प्रकरणाांत हवस्ताराने आला आि ेम्िणनू िा मदु्दा फक्त कािी उदािरणाांच्या माध्यमाांच्या माध्यमातनू लेखकाांनी 

केलेल्या र्ाष्याचे स्वरूप लक्षात याव ेएवढ्या सांदर्ाातच घतेला आि.े कािीकडे उदािरणांची पनुरावतृ्ती झािी 

आि.े परंत ुिेखकाच्या भाष्याचे स्वरूप िक्षात याव ेम्िणनू पनुरुक्तीचा दोष पत्करून दखेीि अगोदर घतेिेिीच 

कािी उदािरण ेपनु्िा घतेिी आिते.   एकूणच कादांबरीच्या रचनेत लेखकाांने केलेले र्ाष्य मित्त्वाचे असत ेव 

त्यामधनू लेखकाचा कादांबरी हलहिण्यामागची र्हूमका दखेील स्पष्ट िोत असत.े म्िणनूच कादांबरीतील र्ाष्य या 

घटकाचे मित्त्व‌ सवाच अभ्यासक हवर्षेत्वाने उल्लेख करताना हदसतात.  

4.3.5 अभ्यासासाठी निवडलेल्या कादबंऱयांतूि व्यक्त होणारे बोलीभािांचे नवनवध नवशेि  

   अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांचा सवाात मोठा हवर्षे म्िणज ेत्यामधनू केलेला बोली र्ाषचेा वापर. 

अभ्यासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्या मिाराष्रातील तसेच मिाराष्राबािरेील दखेील मराठी प्रदरे्ातील 

असल्यामळेु अनेक बोलींचा वापर या साहित्यातून झालेला हदसतो. त्यामळेु बोली र्ाषेतील गोडवा आहण 

बोलीतील वहैर्ष््टयपणूाता या सवाातनू अनुर्वता येत.े या कादांबऱ्याांतनू आलेली कािी वाक्ये, प्रहतमा, वहैवध्यपणूा 

ग्रामीण र्ब्द, वहैवध्यपणूा ग्रामीण नाव,े म्िणी वाक्प्रचार, वहैर्ष््टयपणूा अर्ी बोलण्याची पद्त या सवाातून या 

बोलींचे हवहवध हवर्ेष आपणाला अनरु्वता येतात. खाली कािी मदुद््याांच्या आधारे ि ेहवशे्लषण केल ेआि.े  

4.3.5.1 ग्रामीण पररसर अधोरेनखत करणारी काही वाक्ये 

कािी अर्ाप्रकारची वाक्ये या अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांतनू आली आिते ज्यामधनू या कादांबरीतील 

ग्रामीण पररसर, ग्रामीण अवकार्, हकां वा ग्रामीण बोली याांचा आपणाला यथाथापण ेपररचय िोतो.  

अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांतनू आलेली अर्ी कािी वाक्ये खाली हदली आिते ज्या वाक्यातनू िी 

ग्रामीणता ठळकपण ेव्यक्त िोताना हदसते.  
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असं जगण ंतोिाच:ं 

िरबाची अवस्था पावसात हर्जल्याल्या ढेकळासारखी झािेिी. एकेक धपला आपोआपच गळून पडत 

चाललेला.  

कापसूकाळः 

म्िाताऱ्या गाांडीला लगुड्याचां भ्या नसतांय  

साखरफेराः 

मांगलोरी कौलाांची जनुी-नवी घरां बोळकाांडाच्या वाटेवर दारां उघडून उजाडायची वाट पिात िोती.  

तणकटः 

मग र्ेळी चारायबी त्येच्याच र्तेात जाईत जा की रांऽऽ  

हजनगानीः 

बाईची जात आन‌ काांद्याची पात सारखीच  

बारोमासः   

कावनू मरत्या माणसाले खोटां बोलता बिुार बटक्यायिो?  

िचे कजााचां बाळातपण करून राह्यलो नं!  

हचखिवाटाः 

र्तेातल्या उांबराच्या मळु्या काळजाच्या मातीत रुतत चाललेल्या, खोल.  

गोड बोलनू गाबण केलां मन की धाकल्यानां  

ढुांगण हधव मनलां की आपनु हधवावां, लोंबतांय काय मननू इचारनी!”‌ 

ए थोबाड, जाळ लाव चलुीला. हकती धरू केलीस?   

एसे कुणबी र्पूाळः 

त्याला वापस येता येईनां का? त्यायच्या पायाऊन का मरीआईचा गाडा गलेाय का?  

सगळा कापसू कोकडून गलेा िोता  

िागणारानां तरी लाजावां नािीतरी पािणारानां तरी िाजाव ं 

परहदस्याला चुांगडां चोरतानी काई वाटलां न्िाई का?   

फुकटचोद्याचां घर कोठां त गावच्या खाितं  
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एसईझडेः 

आपली जमीन िाय वारवरलाांची त्यात कष्ट कर.  

आपल्या कुनब्याचा अांगना मांज ेउघरा घरचं. 

अरे बाबा म्िर्ी फळाला टोणगा कुठाय गावात?  

बढुाईः 

आपला िुन्नेर लोकईले येते काय?  

बाईलेच बाईचां दखु ूकळते बयना. 

मी आपली मजाकबाजी करून ऱ्िायली व्िती. 

आमच्या इकळे पोरीले िुांडा र्ेटते राजिेो!  

अवकाळी पावसाच्या दरम्यानची गोिः 

मलेेल्या कुत्र्याांची पोटां फुगनू िळूिळू ती जीवघेणी दगुधंी सवात् पसरत जावी तर्ा कािी अफवा वाऱ्यासोबत 

घरापयंत पोिोचल्या.  

  वरील सवा वाक्यातनू ग्रामीण पररसर, तेथीि वातावरण व त्या हठकाणची वहैर्ष््टयपणूा र्ाषा या सगळ्याची 

जाणीव आपणाला िोते. ग्रामीण पररसर आहण ग्रामीण र्ाषा याांची जी कािी वहैर्ष््टये साांहगतली जातात त्याांचा 

पररचय आपणाला या सवा वाक्यातनू िोतो.  

4.3.5.2 ग्रामीण प्रनतमांचा वापर केलेली वाक्ये 

वाक्यात जवे्िा प्रहतमाांचा वापर केला जातो तेव्िा त्या वाक्य अहधक अथापणूा िोते, त्यात सचूकता येत ेअस े

लेखन अहधक वाचनीय दखेील िोते. अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांतील अर्ी कािी वाक्ये खाली हदली 

आिते जणेकेरून या कादांबऱ्याांतनू अर्ाप्रकारच्या वाक्याांचा वापर कसा केला आि ेि ेलक्षात येत.े यातील नोंद‌ 

घणे्यासारखी मित्त्वाची गोष्ट म्िणज ेयात ज्या प्रहतमा वापरण्यात आल्या आिते त्यातील बिुतेक प्रहतमा या 

ग्रामीण पररसर व ग्रामीण जीवन‌ याच्यार्ी सांबांहधत आिते. 

कापसूकाळ 

चला आपनुबी एखाद्या घोळक्यात बसयुात. मौतीिा गले्यावर कवटी फुटूस्तोवर बसावां लागतां तस.े 

साखरफेरा  

पेटलेल्या उसाचा वणवा हवझनू गारढोण झाला  
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मग रेड्याच्या अांडावाणी गळुगळुीत करतो बग दाढी.  

समोरच्या गदीत वाऱ्यानां हपांपळाची पानां फडफडावीत तर्ा टाळ्या पडल्या.  

हचखिवाटाः 

एवढ्या लाांब कर्ाला आलात, आबा?" न रािवनू व्यांकटनां हवचारलां. क्षणर्र त्याला म्िातारा वडासारखा 

वाटला. आयषु्यर्र स्वतः उन्िात रािून प्रवार्ाांना सावली दणेाऱ्या वडासारखा!”‌ 

पाडाः 

चाांगदवे बसनू रािाला मरेल ढोरावानी.  

ऐसे कुणबी भपूाळः 

नवख्या कुत्र्यावर गल्लीतल्या कुत्र्याांनी र्ुांकावां तस,े सगळेच गडी सोपान्यावर तटूुन पडि.े  

गांग ूसापाच्या तावडीत सापडलेल्या उांदरासारखी हचरीहचरी हचरकत िोती.  

सोपान्या हनघाला कोंडवाड्यातनू सटुलेल्या ढोरासारखा.  

म्िरै्ीला पाण्याबािरे काढल्यासारखां हतला बळोबळी घराबािरे काडलां.  

मले्या जनावराला कुत्र्याांनी तोडून तोडून खावां तसे या हतघाांनी घर तोडून खाल्लां. 

एसईझडे 

बापासचे र्ब्द त्याच्या कानाला गाांधील मार्ीसारख ेडसत िोते.  

बोडखीः 

र्गतान ेिबका मारल्यावर झाडाने झाडनी द्यावी, तर्ी र्ीतीने डोम्याने झाडणी हदिी.  

मातीतनू वादळामळेु उन्मळून पडलेल्या झाडासारखा तो मनातनू उन्मळून पडला िोता.  

तरीिी वासरानां ठुर्ी मारावी तर्ी त्याची गावची आठवण त्याला ठुर्ी मारायची. 

 गावठाणः 

ऊन झेंडू फुटल्यागत लागतच िुतां.  

सासऱ्याला मी गाठलां सासरा वळवाच्या ढगागत हनघाला िुता.  

गाजराच्या बुडक्यागत सखी िुती. नाकाचा र्ेंडा बी राघवागत. अांगाहपांडानां र्रल्याली सखी वल्या मानग्यागत 

हदसत िुती.  

साऊबाच्या रानातला साप आठवला हन अांगावर रानकारल्यागत काटा िुबा ऱ्िाहयिा.  
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डोसकां  मातीच्या घागरीगत उकलाय लागलांय. 

दावणीच्या ढोराांगत सगळ्या साऱ्या एका राांगांत पडल्या. 

मी तळुीला हदल्याल्या खाांबागत िुबी िुतो.  

4.3.5.3 नशव्यांचा वा अश्लील शबदांचा लेखिातील वापर 

हर्व्याांचा लेखनातील वापर ि ेग्रामीण साहित्याचे एक वहैर्ष््टय म्िणनू साांगता येत.े साहित्याचा जो मध्यवती 

प्रवाि असतो त्यात हर्व्या हकां वा अश्लील र्ब्दाांचा वापर िा हनहषद् समजला जातो परांत ुग्रामीण हकां वा दहलत 

साहित्यात अर्ाप्रकारच्या र्ब्दाांचा वापर िा सिजपण ेिोताना हदसतो. याचे कारण म्िणज ेहनत्याच्या बोलण्यात 

दखेील ग्रामीण र्ागातनू हर्व्याांचा वापर सिजतेन ेिोताना हदसतो. खालील कािी उदािरणाांवरून ि ेसिज लक्षात 

येईल. 

असं जगण ंतोिाचः 

िात्त त्येचां मडां बहर्वलां हन्िऊन.  

खाज्ज्याळीच्या! नगां व्ितां तर हितपातोर आलासच कर्ाला रे?  

हिच्या बायला हन्िऊन ह्या मास्तरड्याच्या. 

साखरफेराः 

दराच्या आईला गाढाव लावा  

चाळेगतः 

झवऽ्ऽला मळेवाडीक् गलेा फुकट्  

ि ेकाय मायझयें साांगतले पाणीच कमी म्िणान?्  

तणकटः 

र्ाड्याऽऽ म्िार त्यो म्िार आनी बोलतोय बघ तालेवार  

बोल की र्ोसडीच्या आता का त्वाांड हशविं?  

कुणाचा रां सकु्काळीच्या? गाांडीची िाडां मोडीन. 

काऽऽ रां र्ाड्याऽऽ हतनां काय केलांय म्िणनू मारालास?  

कच्च्या राांडांच्या दम आसला तर या गा फुडं.  
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ऐसे कुणबी भपूाळः 

मायचा र्ोसडा हिच्या, हिनां तां मिारमचळा लावलाय की रे.  

मायझी, थतूरतोंडी मला इचारायली  

‘कव्िबी झऊ द ेन्िाई तर र्ळे्या हनवड’,‌जमत नसतय. 

त्याला गाांड धवुायची तरी कळती का?  

आन त्य ेढोरां कोण्या मायझ्यानां सांर्ाळायचे?  

तवु्िा का लौडा दखुाविाय.  

रताळ्या मायझ्या, कुडमीच्याला आकलीच्या मायचा त पत्ता न्िाई.  

व्िय गां राांडां, त ूत मनां लय लोकायला उरावर घ्यालीस  

त ूनां तवु्ि मथारां गाढवाच्या गाांडीत जा.  

एसईझडेः 

िल्ली हर्क्षण गेला र्ोसड्यात.  

खपां त्याला डोफां  आन झव‌ त्याला शागोती.  

गावठाणः 

झवण्यास्नीजाळीतच पालथी पाडून मारून टाकायचीत.  

गावाच्याबी आईला र्ांगी लावला नािी तर इचार. 

राांड, रडून रडून घर हर्हजवलांस. 

4.3.5.4 वाक्प्रचार व म्हणी यांचा लेखिातील वापर  

कादांबरीच्या र्ाहषक अभ्यासात लेखकाने आपल्या लेखनाांत म्िणी, वाक्प्रचार याांचा वापर हकती पररणामकारक 

केला आि ेि ेखपू मित्त्वाचे असत.े ग्रामीण कादांबरीचा हवचार करता त्या त्या स्थाहनक प्रदरे्ाच्या बोलीतील 

अनेक म्िणी व वाक्प्रचार याांचा वापर लेखक आपल्या लेखनाांत करताना हदसतो. या वापरामळेु लेखनाांला 

सांमदृ्ता तर प्राप्त िोतेच पण त्याच बरोबर त्या प्रदरे्ातील र्ाहषक वहैर्ष््टये दखेील अभ्यासता येतात. खालील 

कािी वाक्प्रचार म्िणी याांचा वापर लेखकाांनी कसा केला आि ेत्यातील कािी हनवडक या हठकाणी हदले आिते. 

याचा अभ्यास केल्यास आपणाला या सवााचा या कादांबऱ्याांतनू कसा वापर करण्यात आला आि े याची 

आपणाला कल्पना येऊ र्केल. 
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4.3.5.4.1 अभ्यासासाठी निवडलेल्या कादबंऱयांतील काही निवडक वाक्प्रचार  

असं जगण ंतोिाचः 

पोट ताज करीत हिडंनं.  

कापसूकाळः  

रांजीस येण े 

चाळेगतः 

हडसमडू िोण े 

बारोमासः 

इच्चकडोणा िोण े 

ऐसे कुणबी भपूाळः 

मतुात हदव ेजाळनां, तोंड खऊट िोनां, र्पेटीचा आकडा करनां, हमर्ीवर िरर्रा पडू न दनें.  

एसईझडेः 

हिवाट घािण.े  

बोडखीः 

फुटाण ेफोलण,े आकाबाईचा फेरा येण.े  

गावठाणः 

िारखनू जाण े 

4.3.5.4.2 अभ्यासासाठी निवडलेल्या कादबंऱयांतील काही निवडक म्हणी 

असं जगण ंतोिाचं 

खायला काळ आन ्र्ईुला भार.  

कापसूकाळः 

 लईच मयाची आन ्दगा दऊेन जायची, येळ नाां वखदु आन ्खदाडा मागां जोगा, सगुरण साताच्या आन ्हिरव्या 

दाताच्या, कामाच्या कस ूआण नकट्या पोऱ्िाच्या सास,ू धनगराचां कुत्ां धड ना मेंढ्याांपार्ी ना लेंड्याांर्ी, हजता 

निी गोडी आन ्मले्यावर बांधन तोडी, पैसा ना आडका आन ्ररकाम्या धडका, काम ना धाम आन ्म्िणा िररनाम, 
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कमााच्या र्ेणां हनघावां दपुारी आन ्कमा प्रातःकाळी जाऊन बस! चैत गळां आहण कुणबी पळां, येळाला केळां आण 

उपासाला हसताफळ. 

माता पावली आन ्दहुनया दावली. चटणी नेिरीला आन ्दधू डेअरीला.   

साखरफेराः 

पदरचां खाऊन गावच‌ां धवुायचां, मुांगीला मतुाचा परू,  

 'एका लगुड्यानां बाई म्िातारी िुतीया का?' 

चाळेगतः 

घराक् नाय धरती आहण ढेंगा झालीं वरती, गाांडीत नाय दम आनी म्िांता मी मकुादम, मोठे कुले तेका जग र्लेु, 

करून करून र्ागलाां हन दवेपुजके लागलाां, आगासल ेते मागासल ेआनी पाटसनू इले ते गरुवार ऱ्िवलें,  

ऐसे कुणबी भपूाळः 

आांदळ्याचो िात फोद्यावर,  

राांडाव लागली आिवेाच्या पायी, आन मह्यावानी कव्िा व्िसीन बाई, दायनीच्या जीवावर थोडांच कोणी गरवार 

रािातय‌ां, उगीच चलनां कोठां आन बडहवल ेर्टां, कुडाचा पावला खन ्आढ्यािा लावला, 

लाड लाखाचा करदोडा वाखाचा, सोर्ल तेच लेवावां आन पचल तेच खावावां, दवे दमडीचा आन उद पैर्ाचा, 

नवसानां लेकरू झाि ेहन मकेु घऊे घऊे मेलां  

तणकटः 

उठ ग कळी न बस पाठकोळी, म्िरै्ीनां मळलां हन िल्यानां हगळलां.  

श्याना उटला आनी मापट्यात मतुला.  

बारोमासः 

च्यतू पािून र्तू लागत,े इकडून हतकडून वारलां अन ्मधीं मसुळ मारलां, हदसायल ेदखेणी अन ्कामाल ेपोकळ 

फुकणी, बारा वसा तप केलांन ्गाढवार्ी पाक केलां? आयाबाया दारार्ी अन ्वायगोळा उराशी.  

हचखिवाटाः 

हखर्ात न्िाई कवडी आन ्बाांधीन मनतो म्िाडी, सोंग साऱ्याचां आन लगीन म्िाताऱ्याचां, मोडकां  मसुळ उतरांडीला 

बी र्ारी, धनगराचां कुत्ां लेंढ्याांपार्ी ना मेंढ्याांपार्ी, जावई गोत न्िाई आन हतळाचा र्ात नािी, अस्वलाच्या 

बोच्यावर र्ेट्टाचा दकुाळ, गाढवाचा गोंधळ आन लाथाचा सकुाळ, म्िसीचे हर्ांग म्िसीला जड नसत्यात, घरात 
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न्िाई तीळ आन हमळीला दतेो पीळ, दणेां कुसळाचं, झवणां मसुळचां, सन ना वार वार, नकटीला बधुवार, िौसेनां 

केला पती त्याला फीटली रगतहपती आडान्याांच काम, आांगाला अला घाम.  

गावठाणः 

चोरून पोळी हन वरडून गळुणी, जवाचं घव तवाच्या पोळ्या  

हजनगानीः 

मजां मजां अन ्कबाड वजां, चाल रां बैला चाल आन ्कुां द्यावर माती घाल, घरचां झाि ेथोडां आन ्इवायानां धाढलां 

घोडां. 

एसईझडेः 

गावर्र गजर आहण नकटीला नािी पदर  

बोडखीः 

चालां चांर्ार सात साली खटे्टां इकता रात झाली, आवस र्ावाचा मावस र्ाऊ चाल कुत्र्या खीर खाऊ,  

हिांडग्याले दलेी गाय अन ्धाव ूधाव ूगोठनावर जाय, सासलूा न्िाणत ेसनुेला न्िाणत;े उरलां पाणी डोक्यावर घेते.  

4.3.5.5 ग्रामीण शब्द: 

र्ाहषक अभ्यास करीत असताना आहण त्यातिी ग्रामीण साहित्यातील बोली र्ाषचे्या प्रर्ावाची चचाा करीत 

असताना सवाात जास्त चचाा िोते ती बोली र्ाषतेील ज ेर्ब्द‌ या लेखनाांत येतात त्या र्ब्दाांची. यातील बिुतेक 

कादांबऱ्याांतनू त्या त्या हठकाणच्या बोलीतील ग्रामीण शब्द ज ेया कादांबरी लेखनातनू आलेले आिते. यातील 

अनेक र्ब्द ि ेग्रामीण पररसर व त्या हठकाणच्या कृहषकें द्रीत जीवनव्यवस्थेर्ी जोडल ेअसल्याचे हदसतात. कािी 

कादांबऱ्याांतनू आलेले र्ब्द या हठकाणी नमनुा म्िणनू घेतल ेआिते. 

‘असं जगणं तोलाचं’ या कादबंरीतील काही ग्रामीण शबद: 

र्ाईर(बािरे), हयवनू( येऊन), हघयाचाय (घ्यायचा), हदयाचा(द्यायचा), कुटां(कुठे), हित्तनू(इथनू), 

मांटलोंनाव(म्िटलां नािी), अांदारात(अांधारात), िुबारू(उर्ारू), थोट लोकाांचे (खोट्या लोकाांचे), 

कोट्याकडां(गोठ्याकडां), मातोर(मात्), नेन्ता(अजाण), चेव येण(ेजाग येणे), बहघटलां( बहघतलां), सांगाट(सोबत), 

बहघटला(बहघतलां), साांहगटल्यालां( साांहगतलेलां), सावतर माय(सावत् आई), इळीनां(हवळीने), 

हबरड्याला(दाव्याला), करणेसरू, ठेपा(माग), कार(त्ास),  टाकचील (टाकर्ील), मोप(खपू), ढवाळजवेण 

(डोिाळे जेवण), पान लागण े(साप चावण)े, वावदान(वादळ) 
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याच कादांबरीतील कािी वहैर्ष््टयपणूा वगेळे अस ेग्रामीण र्ब्द  

बयनामा, हर्रूड, हगरा, टक्कूर, आबराळून, झोल,े झुांझुांरक्या, ईद्रीढ्यान, आजऱु्यावर  

या कादांबरीतील ग्रामीण र्ब्दाांची कािी वहैर्ष््टयपणूा शब्द रूपे 

आिासि (आला असेल), काडितो (काढलां िोतां), ऱ्िाणाराय(रिाणार आि)े, आलानी(आला नािी), 

झालनी(झाि ेनािी), करूनी(करूनय)े, बगतनी(बघत नािी), हधवलालता(धवुत िोता), केलासेल(केलां असेल), 

बगायील(बघता येईल), मारलासतो(मारल्या असत्या), हयवलालां(येऊ लागलां),हठवलाव(ठेवले आिते), 

वाटलालतां(वाटत िोतां) 

‘कापसूकाळ’ या कादांबरीतील कािी ग्रामीण र्ब्द:  

चलींतर, पाऱ्िा(प्रिर), वाढूळ, तपुल्या(तझु्या), म्िोरां(समोर), न्िवेावां(न्यावां), आजकू(अजनू), माांघ(माग)े, 

ठूई(ठेव), ठुय(ठेव), ठुला(ठेवला), त्येनल्िा(त्याांना), तव्िर(तोपयांत), नेह्याचे (न्यायचे), म्ियीत(मािीत), मथारी 

(म्िातारी), आग्रेव्ि(आग्रि), नेठम (नचकूता), ई (ये), हर्कीत(ूहर्कवतो), गाांधाडां (लातडां),  

याच कादांबरीतल वहैर्ष््टयपणूा अस ेकािी ग्रामीण र्ब्द: कम्िून (काय म्िणनू), खपुल्डी (र्ेळी), धबाडगा(व्याप), 

पायताण(चप्पल),  

‘साखरफेरा’ या कादबंरीतील काही ग्रामीण शबद:  

बैदा (दनैा), अबांड(आडदाांड), घाटला(घातला)  

‘चाळेगत’ या कादबंरीतील काही ग्रामीण शबद: 

धमुर्ानाां (धडुगसू), झािेिा (झाि े आि)े, र्ागात(्र्ागले), झोळग्याां, गडुदावणे(मारण)े, जमनीतसनू 

(जहमनीतनू), िरेर्ी(एरवी),  

‘तणकट’ या कादबंरीतील काही ग्रामीण शबद: 

मनगडं(श्रीमतं अर्ा अथााने), इदरनी, आलाव( आलो आि)े, कावरादली (ओरडली), गडुारत, र्गटायला 

(उजाडायला), धक्कल, पचेताप (पश्चात्ताप), वायलां (वेगळां), सायवळ, गारबाांड, हर्रांबाटलां, डोस्क्यात, 

कुटलां(कुठलां), आक्कू, वांगाळ,  

‘बारोमास’ या कादबंरीतील काही ग्रामीण शबद: 

काऊन(कर्ाला), सावडल्यावर(जाळल्यावर), सापल्डी (सापडले) भोयाकून(भोयाकडून), ठामठेोक, लवकाांड, 

आवतन,  
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‘नचखलवाटा’ या कादबंरीतील काही ग्रामीण शबद: 

लालेत(लागलेत), िोतनी (िोत नािी), फायज(ेपाहिज)े, हिकात्या (कारणां), बेंदाड, लालाव(लागलात) ईराइत,  

‘पाडा’ या कादांबरीतील कािी ग्रामीण र्ब्द 

बर्ले(बनेल), येतीत (येतील), पायझ(ेपाहिज)े, तापड(तापट), नेर्ांत( नेमकां ), घ्यनू(घेऊन), माांघी(माग)े, 

आहर्न्त(असेल), हबनर्लुाईत(बेसावध), कधांलोंग (कधीपयंत), गमवन्िार(गमावणार), अ-

इचारानां(अहवचाराने), हर्काड्याचां(हर्कवायचां), हकदरला(त्ासला या अथााने), लाताई(अरेरावी या अथााने), 

पडर्ीन(पडर्ील), नेंर्न(नीटपण)े, यखले(एकटे) न्यारा(वेगळा), रुखवता(रोखता), कायजी(काळजी), कुयझनु 

(कुसनू), यखटे(एकटे), तधांलोंग (तोपयंत), कधांलोंग(कधीपयंत), येरमरेाच्या(एकमकेाच्या), कािून(का म्िणनू), 

हकदरबाऱ्या, मायथी(माहिती),  

‘नजिगािी’ या कादबंरीतील काही ग्रामीण शबद: 

व्िाटोळीनां(वावटळीनां), 

‘फाटलेलं आभाळ’ या कादबंरीतील काही ग्रामीण शबद: 

सपय, बडु,  

‘ऐसे कुणबी भूपाळ’ या कादबंरीतील काही ग्रामीण शबद: 

मोकार (मोकळी), रातांहदह्या (हदवसरात्र) एका पारगीचां (अधववळे) नादर(चाांगलां) िीव(ताप) हर्स्टरीन (नसा), 

आपनधपक्या (अचानक), खरमळायलांय(ढवळतय), िरसड, िाफकाडून (िडप करून) खरुखाड(गरुाखी), 

घसुाटा(राग), दोनपारगी र्ाळा (दबुार र्ाळा) आताशीकतं (आत्ताच कुठे), ल्िाव ल्िाव (लवकर लवकर), 

गटमट(लगबग), कव्िरोक(कुठपयंत),  

रगत(रक्त) मथारे (म्िातारे), डव्ि(डोि), िरणकाळजी (िरणाच्या काळजाची), वायलां(वगेळां), र्सुकट, बांबरूा, 

इस्कोट, झडपणी,  

याच कादांबरीतल कृहषसांदर्ाातील कािी शब्द:  

रान, बैलां, पाळी, हतफणी, पेरणी, लागवण, इखण, औत, रुमणां,  

एसईझेड या कादबंरीतील काही ग्रामीण शबद: 

म्िोटा(मोठा), इिरीवर (हवहिरीवर), नलाांना (नळाांना), पर्थ्याच (पत्ताच), छलणकू (छळणकू), हर्रीमांती 

(श्रीमांती), साांबालनू(साांर्ाळून), करनार(करणार), त्याचीकरां(त्याच्याकडे), कुरपा(कृपा), पन(पण), 
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राजकारनी(राजकारणी), डायवरला(ड्रायव्िरला), मारनारी(मारणारी), कसतूय(कसतोय), धारा(र्तेसारा), 

िाहपसात (ऑहफसात), कोंबऱ्या(कोंबड्या), कोलीन(कोळीण), चाांदलाचा(ताांदळाचा), पीरा(पीडा), 

कालजी(काळजी), र्ाऊस(र्ाऊ), जातय(जातो), सामन(सामान), यसदायी (यर्दायी), कुळे(कुले),  

हजत्ाब, धरपर(धडपड), दखुारली(दखुावली), पर(पड), उचकाटन(उद्घाटन), आथा (आता), आल(ूआलो), 

वर्ीक(पहडांग), लोलाचा(लोळायचां), काऱ्िली (काढली), अांता(आता), टाठा(टाटा), घवेाला(घ्यायला),  

‘बोडखी’ या कादबंरीतील काही ग्रामीण शबद: 

थोळांच (थोडच), वानोतेत (वािवा करण)े, पायली नायी (पाहिली नािी), र्यताड, तवु(तझुां), वायला(वाहिला), 

नाांदनारा, सापळत(सापडत), पालटतीन(पालटतील), पळल(ेपडले), एवळी(एवढी), दगळ(दगड), 

जोळून(जोडून), र्यताळ,हनऱ्िा (नसुती), मयन े (महिन)े, लळू (रडू), कातळ(कातड), लगुळां(लगुडां), 

जोळा(जोडा), कािाडळां (काढलां), मांगयवारी (मांगळवारी), अटप(आटाप), तेवळां(तेवढां), रायलां(रािीलां), 

हपऊन(हपळून), आनाचां(आणायचां), कावा(काळा), ईकीन(हवकीन), बायातपन(बाळांतपण), मयाचां(मायेचां), 

हिय्या(हृदय), मयाव(ूमायाळू), गोठ(गोष्ट), हनऱ्िा(नसुत्या), िुल्या(उलट्या), थोळे थोळे (थोडे थोडे), सईन करा 

(सिन करा), हर्क्सन(हर्क्षण), वायना (विणा), सावतर(सावत्), दवनू(दळून), पकळून(पकडून), 

झपली(झोपली), पवनू(पळून), र्तेो (हर्तो), धाळून(धाडून), पकळून (पकडून), झोळून(झोडून), हगटत(हगळत),  

‘गावठाण’ या कादबंरीतील काही ग्रामीण शबद: 

बयाजवार (व्यवहस्थत), गदुस्ता(गले्यावषी), िुता(िोता), वकूत (वळे), साांहगटलां(साांहगतलां), बहघटलां 

(बहघतलां), घटेला(घतेला), घाटली(घातली), िुबां(उर्ां), लाम(लाांब), इळां(हवळा), घटेलां(घेतलां), िोती(िुती),  

उनाचां हकरव (उन्िाची हकरणां), िुांब्र्यावर(उांबऱ्यावर), र्से्तरवार(गरुूवार), वाढूळ(वळे), सबागती, र्गटायच्या 

(उजाडायच्या),  

‘अवकाळी पावसाच्या दरम्यािची गोष्ट’ या कादबंरीतील काही ग्रामीण शबद: 

इपरीत(हवपरीत), धडूतां (कपडे),  

यातील अनेक ग्रामीण र्ब्द ि ेप्रमाण र्ाषा बोलणाऱ्याांना अपररहचत असणारे अस ेआिते तर कािी र्ब्दाांची 

रूपे त्या त्या प्रदरे्ातील बोली नसुार बदलताना हदसतात. प्रमाण भाषसेोबत या बोिीची तिुना केिी असता. 

प्रमाण रूपापेक्षा िी शब्दरूपे वगेळी असल्याची हदसतात. व िी रूपे बोिी-बोिी नसुार बदितात असेिी हदसनू 

येते. या ग्रामीण शब्दांच्या वापरामळेु या कादबंरीतीि ग्रामीणता अहधक ठळक िोत जाताना हदसते. हकंबिूना 
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ग्रामीण बोिीचा व त्या बोिीतीि हवहवध शब्दांचा िेखनात केिेिा वापर हकंवा कादबंरीच्या िेखनासाठी 

पमुवतः बोिीचा केिेिा वापर ि ेग्रामीण कादबंरीचे वहैशष्य म्िणनूच सांगीतिे जाते.  गोमतंकीय िेखकांनी 

आपल्या िेखनात स्थाहनक बोिीचा वापर केिा नािी तो केिा असता तर या कादबंऱ्यांच्या िेखनािा अजनू 

जीवतंपणा आिा असता.  

4.3.5.6 अभ्यासासाठी निवडलेल्या कादबंऱयांतील काही ग्रामीण ढंगाची िावे 

ग्रामीण साहित्याचा अभ्यास करीत असताना त्या हठकाणची माणसाांची नाव ेदखेील वहैर्ष््टयपणूा असल्याची 

हदसतात. कािी नावचे नगर परांपरेपेक्षा पणूापण ेवगेळी असल्याची हदसतात तर कािी नाव ेग्रामीण परांपरेत त्या 

नावाांचा अपभ्रांर् करून उच्चारली जात असल्याची हदसतात. अर्ाच अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांतनू 

आलेल्या ग्रामीण ढांगाांच्या नावाांची या हठकाणी दते आि.े  

तणकट: 

जानबा, सदबा, सबुऱ्या, गांगव्वा, गौत्या, तान्या, इटला, रात्र्या, तळुज्या, बाब,ू र्रैू, हकसना, र्रम,ू तानआूजी, 

यल्लाप्पा, सत्याप्पा, र्ीम्या, सलुी, वच्ची, नांदाप्पा, हर्रप्या, पतुळा, गोंदा, तायव्वा, आक्कव्वा, यल्ल,ू  

आण्या.  

बारोमास: 

मनबुा, रोड्या,  

पाडा: 

दगडा  

फाटिेिं आर्ाळ: 

लख,ू माांजीराम, कुसप्पा, इस्वास  

ऐसे कुणबी भपूाळ: 

हवठ्या, नाऱ्या, हर्व्या, सोपान्या, मिाद,ू गांग,ू इमी, बाल्या, चांद्री, सरुबाई, भागा, परस्या, सहमांद्राई, जनी, बबन्या, 

बाबरू्ा, इलास्या,  

एसईझडे 

राधी, मनी, नथ ूअण्णा, नारू, बळी, हकऱ्या, सजण्या, सभ्या. 
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बोडखी: 

धरुपदी, गुांफा  

4.3.5.7 ग्रामीण ढंगािे बोलण्याची पद्धत:  

कािीकडे ग्रामीण र्ागातनू र्ाषा बोलण्याची वेगवगेळी ढब हदसनू येत.े अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कािी 

कादांबऱ्याांतनू अर्ी वहैर्ष््टयपूणा ढब व्यक्त झाली आि.े अर्ाप्रकारची पढुील कािी वाक्ये पािण्यासारखी आिते. 

कापसूकाळ:  

नािी बॉ ….‌र्हनवारी दपुारून आण रहववारी इळर्र येऊन बॉ.  

नह्यांत नकूबॉ. परत तमुच्या माघां लागायला. 

घरी येयाला सयूाा परुला पाह्यजी.  

मलात काय नकू बॉ. 

र्ाळात गरुूजी मारतेत घरी राह्यलव. 

आपली बी आय आर्ीच आता कुठां आसन कायन.ू 

तमुचच इथां काय उधारलां िोत कुणास ठाऊक? 

आम्िी ईकला बया कापसू. मालेगावला नेल्िता कापसू. 

आडल्या वखताना कोण्िाची गाडी निी बया औषधाला बी. 

आमचांबी निी झाि ेबया अझकू. 

िररनाम घयेाची घाई कण्िून करीत निीत कायन ूअस?े  

हचखिवाटा: 

एकच लेक िाय तर आसां! दोन चार आसत्या तर कसां केलो आसतो की? 

मोठ्ठी नवकरी लागली असती तर र्ाईरच्या दरे्ातनू नवरी आनत िोते काय की!  

हफण हफण करत म्िातारा ढेळजांला जाऊन बसला फुगनू. 

र्ोंगळ्या बायाचा हपच्चर बघ ूलालता र्ाडखाऊ हवडयोत.  

पेरनी तरी करू दतेांय का न्िाई की? का आसाच उरावर बसतोय मनावां? 

कुठां हनघालीस ए व्िमैाली, वर थतु्तर हघऊन? 

4.3.5.8 नस्त्रयांचे पुरूिवाचक बोलणे 
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कािी ग्रामीण बोलींमधनू हस्त्रयाांच ेबोलण ेदखेील परुूषवाचक असत ेिा त्या बोलीचा हवर्षे म्िणनू साांगता येतो. 

अभ्यासासाठी हनवडलेल्या दोन‌ कादांबऱ्याांतनू ‘बढुाई’‌व ‘गावठाण’ अर्प्रकारची वाक्ये आली आिते. 

बढुाई: 

मी तर दतेो तो घतेच नायी  

मी आनतो त्याल ेवापस  

मी तलेु न्िानतो 

गावठाण: 

मी वाकळत पडलो िुतो.  

मी काळ्या खडकावर ढोरां घेऊन गलेो  

मी आडवी झालो  

ग्रामीण साहित्यावर स्थाहनक बोलीचा गडद प्रर्ाव असल्याचे हदसते. गोमांतकीय लेखकाांनी हलहिलेल्या 

कादांबऱ्याांचा अपवाद वगळता बाकी सवा लेखकाांनी हनवदेनासाठी प्रमाण व सांवादाांसाठी स्थाहनक बोलीचा वापर 

केल्याचे हदसते. ‘गावठाण’ सारखी कादांबरी पणूापण ेबोली र्ाषतेच हलहिली आि.े स्थाहनक बोली िी तेथील 

पररसर, माणस ेव तेथील कृहषकें द्रीत व्यवस्था या सवाार्ी जोडली असल्याने िी ग्रामीण र्ाषा त्या कादांबरीला 

अहधक जीवांत व आर्यसांपन्न बनवत ेयात कोणताच वाद नािी. नव्वदोत्तर कादबंरीत मिारास्राच्या हवहवध 

भागातीि हवहवध बोिींची संमदृ्ध रूपे आपणािा पिायिा हमळतात व यामधनूच मराठी भाषेची संमदृ्धता दखेीि 

आपल्या िक्षात येते. 

4.3.6 समारोप  

कादांबरीतील आर्याचे अांग मित्त्वाचे असल ेतरी अहर्व्यक्ती दखेील तेवढीच मित्त्वाची असत.े आपणाला 

आर्यापयंत घऊेन जाण्याचे काम अहर्व्यक्ती करते ि े हवसरून चालणार नािी. जवे्िा आपण यर्स्वी 

साहित्यकृतींचा हवचार करतो तेव्िा त्यात आर्य आहण अहर्व्यक्ती या दोिोंचािी उत्तम समन्वय साधलेला 

असतो अस ेहदसनू येत.े त्यामळेु कोणत्यािी साहित्यकृतीचा हवचार करीत असताना आर्य आहण अहर्व्यक्ती 

अर्ा दोन्िी अांगाांनी करण ेआवश्यक असत.े साहित्याच्या अहर्व्यक्तीचा हवचार करीत असताना साहित्यात 

हनवदेन, वणान, सांवाद व र्ाष्य िी चार मित्त्वाची अांगे असतात. या चार अांगाांच्या आधारे लेखन मनातील 

आर्याला अहर्व्यक्त करीत असतो हकां वा आर्याची माांडणी करीत असतो अस ेम्िणता येत.े अभ्यासासाठी 
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हनवडलेल्या कादांबऱ्याांचा हवचार करता या कादांबऱ्याांतनू पारांपररक हनवदेनपद्तीचाच वापर केल्याचे हदसते. 

बिुताांर् कादांबऱ्याांमधनू ततृीयपरुूषी हनवदेन पद्तीचा वापर करण्यात आला आि.े ‘गावठाण’ सारख्या 

कादांबरीतनू प्रथमपरुूषी हनवेदनपद्तीचा वापर करण्यात आला आि.े ‘चाळेगत’ सारख्या कादांबरीतून 

हनवदेनाच्या बाबतीत अनेक प्रयोग दखेील केल्याचे हदसतात. ि ेहनवदेनातील प्रयोग ग्रामीण कादबंरीतनूच नव्ि े

तर एकूणच मराठी कादांबरीत प्रथमच करण्यात आल ेआिते. ‘बारोमास’ सारख्या कादांबरीत ततृीयपुरूषी वा 

कािीकडे प्रथमपरुूषी हनवदेन दखेील आल ेआि ेतसेच ‘चाळेगत’ व ‘बारोमास’ या दोन्िी कादांबऱ्याांत कािीकडे 

रोजहनर्ी पद्तीचा वापर दखेील करण्यात आला आि.े कादांबरीची वाचहनयता कायम राखण्यात नेमक्या 

हनवदेनर्लैी खपू मित्त्वाची असत.े एकदोन कादांबऱ्याांचा अपवाद वगळता कादांबरीच्या हनवेदनपद्तीत ग्रामीण 

कादांबरीकाराांनी कािी हवर्षे प्रयोग केलेले नािीत पण ग्रामीण कादांबऱ्याांतनू जी वास्तवता त्याांना माांडायची आि े

त्याची पररहणमकारकता कायम रािील अर्ी हनवदेनपद्ती त्याांनी हनवडल्याचे हदसते.  

     कादांबरीचा र्ाहषक अभ्यास करीत असताना वणानात्मकता िा अत्यांत मित्त्वाचा घटक म्िणनू साांगता येतो. 

यामध्ये व्यहक्तरेखा, पररसर वा अवकार् यासांबांधीचे हवशे्लषण येत.े अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांचा 

हवचार करता, या सवाच कादांबऱ्या ग्रामीण अवकार्ात घडताना हदसतात. ग्रामीण पररसराचे वा अवकार्ाच े

हचत्ण अनेक कादांबरीकाराांनी वणानात्मक पद्तीने केले आि े ज्यातनू तो पररसर त्याच्या बारीकसारीक 

तपर्ीलासि वणान केल्याचे हदसते. कािीकडे संवाद वा हनवदेनाच्या मा्यमातनू दखेीि अवकाशाचे हचत्रण 

कादबंरीतनू िोताना हदसते.  या पररसर वणानातनू वा अवकाशातनू ग्रामीण पररसरातील कृहषजीवन जीवांतपण ेउर्े 

राहिले आि.े ‘चाळेगत’ सारख्या कादांबरीतनू अवकार्ाचा वापर अत्यांत सचूकतेन ेकरण्यात आला आि.े 

नव्वदोत्तर कादबंरीतीि अवकाश िा त्याच्या अगोदरच्या कादबंऱ्यांशी तिुना करता बराच बदििा आि ेि े

िक्षात येते. पररसर ग्रामीणच असिा तरी त्या पररसराच्या सामाहजक, सांस्कृहतक, आहथवक, जडणघडणीत 

नव्दोत्तर काळात मोठा फरक पडिा असनू त्याचा पररणाम िोकांच्या मानहसकतेवर व हवचाक करण्याच्या 

पद्धतीवर झािा आि.े यामळेुच पररसर ग्रामीण असिा तरी या कादबंऱ्यांचा अवकाश मात्र बदििा असे हदसनू 

येते. पात्ाांचा हवचार करता अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांतील सवाच पात्े ग्रामीण पाश्वार्मूीवर आकाराला 

येताना हदसतात त्यामळेु ग्रामीण जीवनाांतील सवा वहैर्ष््टये घऊेन िी पात्े अवतरतात. या पात्ाांचे वगीकारण 

करण्याचा प्रयत्न केल्यास कें द्रवती असलेली परुूष पात्े, दयु्यम पात्े, स्त्री व्यहक्तरेखा, खलस्वरूपाची पात्े, 

अर्ाप्रकारचे वगीकारण करता येत.े अनेकवेळा अनेक अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांतनू हनसगा िाच 



356 
 

सवाात मोठे खलपात् म्िणनू समोर येताना हदसतो. बिुतेक कादांबऱ्याांतनू येणाऱ्या कें द्रवती व्यहक्तरेखा या परुूष 

असनू त्या व्यहक्तरेखा कृषीव्यवस्थेत हपचनू गले्याचे हदसतात. ‘अवकाळी पावसाच्या दरम्यानची गोि’, 

‘साखरफेरा’, ‘कापसूकाळ’, ‘पाडा’, ‘फाटिेिं आभाळ’, अर्ा ज्या समस्याप्रधान कादांबऱ्या आिते त्यातील 

पात्े तर या कृषीतील समस्याांसमोर पणूापण ेपरार्तू झाल्याची हदसतात. गोमकंतीय पाश्ववभमूीवरीि ‘भगदाड’ या 

कादबंरीत मात्र संघषव करून शतेकऱ्यांचा हवजय झाल्याचे हदसते. ‘ऐसे कुणबी भपूाळ’ सारख्या कादांबऱ्याांतनू 

पारांपररक कृषी सांस्कृतीचे दर्ान िोते व परस्पराांवर असणारा अहवश्वास, एकमेकाांचे पाय ओढणारे आहण सत्ता 

हमळाल्यावर हतचा गरैफायदा घणेारे, फसवाफसवी करणारे आहण यातनू एकूण एकत् कुटुांबाच्या उदध््वस्ततेला 

कारणीर्तू ठरणारी काशीनाथ आहण हवश्वनाथ िी पात्े या कादांबरीतनू हचहत्त झाली आिते. दयु्यम स्वरूपाची 

अनेक पात्े या कादांबऱ्याांतनू यतेात. ती दयु्यम स्वरूपाची असली तरी कादांबरीच्या कथानकाची अांगर्तू घटक 

म्िणनू ती कादांबरीत येताना हदसतात. अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांतनू येणारी स्त्रीपात्े दखेील 

वहैर्ष््टयपूणा आिते. ‘गावठाण’, ‘हजनगानी’, या कादांबऱ्या स्त्री प्रधान आिते. ‘गावठाण’ मधनू एका स्त्रीच्या 

फरफटीचे हचत्ण आत्यांहतक सांवदेनर्ीलतेने करण्यात आल ेआि.े लेखकाांने आांदीचे पात् एवढ्या नैसहगाक 

पद्तीने रांगहवले आि ेव त्या पात्ाचा कादांबरीतील जो हवकास दाखवला आि ेतो हनहश्चतच या कादांबरीला 

वरच्या स्थरावर घऊेन जाणारा आि.े फक्त कादबंरीचा शेवट िेखक पररणामकारक करू शकिेिा नािी. 

‘हजनगानी’ िी कादांबरी राधाबाई या पात्ार्ोवती हफरत ेपरांत ुि ेपात् तेवढे पररणामकारक झाल्याचे हदसत नािी. 

इतरिी अनेक कादांबऱ्याांतून आलेली स्त्रीपात्े हचत्तवधेक झाली आिते. ‘बारोमास’ मधील अलका व र्ेवांतामाय, 

‘ऐहस कुणबी र्पूाळ’‌मधील उहमाला, सनुांदा, गांग,ू ‘अवकाळी पावसाच्या दरम्यानची गोि’ मधील उषा, अर्ी 

अनेक पात्े साांगता येतील जी या कादांबऱ्याांमधनू अत्यांत मित्वाची पात्े म्िणनू समोर येताना हदसतात. 

खलस्वरूपाची पात्े तर्ी फारच क्वहचत आली आिते. ‘बोडखी’ मधील गावपाटील, ‘भगदाड’ मधील ठेकेदार, 

अर्ी कािी मोजकीच ज्याला खलपात्े म्िणता येतील अर्ी आिते. अन्यथा हनसगा िाच कृषीव्यवस्थेत खलपात् 

बननू येताना हदसतो. कधी व्यापारी तर कधी सरकार दखेील या कादांबऱ्याांतनू खलपात्े झालेली हदसतात.  

   कथानकाला गती दणे्याचे व पात्ाांच ेस्वर्ावधमा व्यक्त करण्याचे काम कादांबरीतील सांवाद करतात. सांवादातनू 

काळाचे दर्ान दखेील िोते. अभ्यासासाठी हनवडलेल्या सवाच कादांबऱ्या या सांवादप्रधान आिते. ‘वाितं पाणी’ 

सारख्या कादांबरीच े सवाच कथानक बिुताांर्ी सांवादातनू पढुे जाताना हदसते. अनेक कादबंरीतील पात्ाांची 

मनोवस्था त्याांचे जे स्वतःर्ीच सांवाद िोतात त्यातनू हदसून येत.े या सांदर्ाात ‘बारोमास’ मधील एकनाथ व 
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‘तणकट’ मधील कबीर ि े दोन पात्े पािण्यासारखी आिते. पात्ाांच्या परस्पर सांवादातनू दखेील पात्ाांची 

मानहसकता हदसनू येत.े या सांदर्ाात ‘चाळेगत’ मधील लेखक व त्याचा हमत्पररवार यामधील सांवाद 

पािण्यासारख ेआिते. यामधनू त्याांची मानहसकता तर लक्षात येतेच पण त्याच बरोबर, व्यतीत िोणारा काळ 

त्याांच्या मानहसकतेत कसा बदल घडवनू आणतो ि ेदखेील लक्षात येत.े ‘अवकाळी पावसाच्या दरम्यानची गोि’ 

मधील यर्ानाना आहण त्याची पत्नी यामधील त्याांनी आत्मित्या करण्या अगोदर त्याांचे ज ेबोलण ेिोते ते सांवाद 

अांगावर काटा आणणारे आिते. एकूणच ग्रामीण कादांबऱ्या या सांवादप्रधान असतात असा हनष्कषा अभ्यासासाठी 

हनवडलेल्या नव्वदोत्तर कादांबऱ्याांचा अभ्यास करता काढता येतो.  

   कोणत्यािी कादांबरीतील र्ाष्य ि ेलेखकाचे हचांतन असत.े यामधनू त्याची हलहिण्यामागील र्हूमका तर स्पष्ट 

िोतेच त्याच बरोबर जगण्याबद्दलची त्याची कल्पना आहण त्याची नैहतक र्हूमका दखेील स्पष्ट िोत असत.े 

‘बारोमास’, ‘तणकट’, ‘चाळेगत’, ‘ऐसे कुणबी भपूाळ’ या कदांबऱ्यातनू लेखकाचे जीवनहवषयक र्ाष्य अत्यांत 

प्रर्ावीपण ेव्यक्त झालेले हदसत.े ‘तणकट’ मधनू जो जातीय सांघषा हचहत्त झाला आि.े त्याची कारणमीमाांसा 

लेखक अनेकवेळा पात्ाांच्या हचांतनातनू करताना हदसतो. हनवदेनाच्या माध्यमातनू लेखक जास्त र्ाष्य करीत 

नसला तरी कबीर, आक्काबा राण,े बल्लाळ, अर्ा पात्ाांच्या हचांतनाच्या माध्यमाांतनू हकां वा अनेकवळेा दहलत 

हमत्, कबीर व त्याचे सवणा हमत्, अर्ा चचांमधनू दखेील लेखक आपल ेर्ाष्य करताना हदसतो. ‘बारोमास’ 

मधनू दखेील बदललेली पररहस्थती, बेरोजगारी, र्तेीहवषयक सरकारी धोरण,े िायब्रीड हबयाणी, र्तेीचे 

आधहुनकीकारण, बाजारर्ावाचा प्रश्, आजच्या तरूणाची झालेली हवमनस्क अवस्था अर्ा अनेक गोष्टींबद्दलच े

लेखकाांन ेया कादांबरीत केलेले र्ाष्य लेखकाच्या सखोल हचांतनर्ीलतेचा दाखला दणेारे आि.े जीवनहवषयक 

र्ाष्य करण्यासाठी कािीकडे लेखकाांने केलेला रोजहनर्ीचा वापर हकां वा मिानुर्ाव र्ैलीतून केलेले लेखन याची 

हवर्ेष नोंद घतेली पाहिज.े ‘चाळेगत’ िी दखेील आजच्या एकूण बदलत्या पररहस्थतीवर र्ाष्य करणारी अत्यांत 

मित्त्वाची कादांबरी आि.े जागहतकीकरणाचे जे पडसाद ग्रामीण र्ागातील पारांपररक जीवनावर व व्यवसायावर 

उमटल ेआिते त्याचे अनेकहवध कां गोऱ्याांसि हवशे्लषण करताना एकूण बदलत्या पररहस्थतीहवषयक लेखकाांने 

केलेले र्ाष्य अत्यांत मित्त्वाचे आि.े त्याचप्रमाण ेबदल ेराजकीय मानस, समाजवादी चळवळीला लागलेली 

उतरती कळा आहण अहस्मताांचे राजकारण करणाऱ्या पक्षाांचे वाढलेल े प्राबल्य, राजकारणाचे झालेल े

गनु्िगेारीकारण, अहर्व्यक्तीची िोणारी गळचेपी या सवाा सांदर्ाात कधी पात्ाांच्या माध्यमातनू तर कधी 

हनवदेनाच्या माध्यमातनू लेखकाांने केलेले र्ाष्य अत्यांत मित्त्वाचे आि.े िी कादांबरी एक नैहतक र्हूमका घऊेन 
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लेखकाांन ेहलहिलेली आि ेपरांत ुलेखकाांने ज ेर्ाष्य केल ेआि ेत्यामधनू िेखकाची र्हूमका एकाांगी नािी ि ेदखेील 

लक्षात येत.े ‘बारोमास’ मधनू आजच्या एकूण कृषी व्यवस्थेसांबांधी लेखकाांने ज ेर्ाष्य केले आि ेते सवाांनाच 

अांतमुाख करणारे आि.े ि ेर्ाष्य कधी मखु्यपात्ाच्या हचांतनातनू तर अनेकवळेा कािी पात्ाांच्या सांवादातनू व्यक्त 

झाल ेआि.े एकूण आज र्तेी िा आज आतबट््टयाचा व्यविार झाला असनू. र्तेी परवडणारी नािी आहण र्तेीवर 

हवसांबनू कोणीिी आपली उपजीहवका करू र्कत नािी ि ेया एकूण या कादांबरीतनू व्यक्त झालेल्या लेखकच्या 

हचांतनाच ेसार आि ेअस ेम्िणता येत.े याच म्िणनू नव्ि,े तर सवाच कादांबऱ्याांतनू व्यक्त झालेले र्ाष्य आपणाला 

याच हनष्कषााप्रत घऊेन जाणारे आि ेआहण िीच खरी आजच्या र्तेीची र्ोकाांहतका आि ेअसे हनहश्चतपण ेम्िणता 

येत.े िेखकांनी  आपिे भाष्य करीत असनाना त्या भाष्यािा अनरुूप अशा आहभव्यक्तीच्या पद्धती वापरल्या 

आिते. त्यामळेु िेखकाचे भाष्य आहण ती व्यक्त करण्यासाठी वापरिेिी अहभव्यक्तीची पद्धत यात एक अतंगवत 

संगती असल्याचे हदसते त्यामळेु कादबंरीच्या भाहषक अंगाचा हवचार करीत असताना दखेीि ‘भाष्य’ या 

आगंाचा हवचार मित्त्वाचा ठरतो ि ेिक्षात येते. र्ाहषक अभ्यासाचा हवचार करीत असताना हवहवध ग्रामीण 

बोलींचा केलेला वहैवध्यपणूा वापर ि ेया अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांचे सवाात मोठे वहैर्ष््टय म्िणनू 

साांगता येत.े मराठवाडा, हवदर्ा, कोल्िापरूचा प्रदरे्, कोकण, खानदरे् अर्ा हवहवध र्ागातील स्थाहनक बोलींचा 

त्या त्या पररसरातील लेखकाांनी आपल्या कादांबरी लेखनात अत्यांत चपखलतेन ेवापर करून घतेला आि.े प्रमाण 

मराठी पेक्षा वगेळ्या स्वरूपाची असलेली वाक्य रचना. प्रमाण र्ाषते वापरात असलेल्या र्ब्दाऐवजी बोली 

र्ाषते िोणाऱ्या दसुऱ्याच र्ब्दाचा वापर. त्या त्या हठकाणच्या स्थाहनक बोलीतील वहैर्ष््टयपूणा र्ब्द, वाक्प्रचार, 

म्िणी याांनी तर ि ेसवाच लेखन अत्यांत सांमदृ् झाल ेआि.े सवावत मित्त्वाचे म्िणज ेबोिींचा वापर िेखनासाठी 

केिेिा असिा तरी या कादंबऱ्यांची वाचनीयता कुठेिी खडंीत झाल्याचे हदसत नािी. बोिीच्या वापरामळेु 

अनेक आजपयांत अपररहचत अििेल्या शब्दांची ओळख मखु्य प्रवािातीि वाचकािा िोते व मराठीची भाहषक 

संमदृ्धता पािून तो थक्क िोतो.  नव्वदोत्तर कादबंऱ्या भाहषक अगंाने दखेीि संमदृ्ध असनू अहभव्यक्तीच्या हवहवध 

शक्यतांचा हवचार नव्वदोत्तर काळातीि िेखकांनी करण्याचा प्रयत्न केिा असनू त्यामळेु नव्वदोत्तर मराठी 

ग्रामीण कादबंरीिा संमदृ्धता प्राप्त झािी आि ेअसे हनहश्चतपणे म्िणता येते. 
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निष्किण: 

1) कादांबरीच्या आर्यापयंत घऊेन जाण्याचे काम अहर्व्यक्ती करते 

2) साहित्याच्या जीवनदर्ानाांत र्ाषचेा हवचार मित्त्वाचा  

3) साठोत्तर काळात कादांबरीतील र्ाहषक अहर्व्यक्ती फक्त सौंदयाहनहमातीचे साधन न रािता आर्याचे अहर्न्न‌  

    अांग म्िणनू र्ाषचेा हवचार िोऊ लागला आि.े  

4) साठोत्तर काळात हनवदेनापेक्षा कादांबरीतील पात्ाांच्या कृती-उक्तीनाां जास्त मित्त्व आल ेआि.े 

5) साहित्याच्या अहर्व्यक्तीचा हवचार करीत असताना हनवदेन, वणान, सांवाद व र्ाष्य िी चार मित्त्वाची अांग े 

    असतात. 

6) कादांबरीतील प्रवािीपणा हटकवनू ठेवण्याचे काम हनवदेन करते. 

7) मनोहवशे्लषणाांच्या दृष्टीने प्रथमपरुूषी हनवदेन पद्ती उपयुक्त ठरते. 

8) ततृीयपरुूषी हनवदेनातनू लेखनाच्या सवा अांगाचा पररपोष िोण ेर्क्य िोते.  

9) ‘चाळेगत’ मध्य ेहनवदेनाच्या सांदर्ाात अनेक प्रयोग करण्यात आल ेआिते. 

10) र्ाहषक प्रयोग आर्यहनष्ठ असतील तर ते वाचकाला आर्याच्या जवळ घऊेन जातात. 

11) ‘बारोमास’ मध्य ेहनवदेनाच्या सांदर्ाात प्रयोग केल ेअसले तरी या कादांबरीतील हनवदेन अत्यांत प्रवािी झाल े 

      आि.े 

12) सरळ रेषते कथानक साांगत जाण्याची हनवदेन पद्ती म्िणज ेपारांपररक हनवदेन पद्ती. 

13) अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांमधनू ज्या हठकाणी पारांपररक हनवदेनपद्ती वापरली आि ेत्या हनवदेन  

       पद्तीतनू लेखकाांनी अनेक बारीकसारीक गोष्टींचा तपर्ील परुवला आि ेतसेच कादांबरीतील अवकार्,  

       काळाचे र्ान व पात्ाांची र्ावात्मक अवस्था नेमकेपणाने माांडली आि.े  

14) घटनाप्रसांगाांचे वणान हचत्मय र्ैलीत येत ेतेव्िा त्याला दृश्यात्मक हनवदेन म्िणतात. दृश्यात्मक हनवदेनामळेु  

      हनवदेनाची पररणामकारकता वाढते व त्याला गहतमानता प्राप्त िोते.  

15) अभ्यासासाठी हनवडलेल्या ‘साखरफेरा’, ‘कापसूकाळ’, ‘ऐसे कुणबी भपूाळ’, अर्ा अनेक कादांबऱ्याांतनू  

       दृश्यात्मक हनवदेन आल ेआि ेव ते पररणामकारक ठरले आि.े 

16) चळवळीतील कायाकत्यांचे व्यहक्तदर्ान करण्यासाठी वकृ्तत्वपणूा हनवदेन र्ैलीचा वापर केला जातो. या  
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       पात्ाांचा जीवनाकडे पािण्याचा दृहष्टकोन यातनू व्यक्त िोतो. 

17) हनवदेनाची पररणामकारकता वाढहवण्यासाठी हकां वा वास्तववादी लेखनात कलात्मकता आणण्यासाठी  

      काव्यात्म हनवदेनाचा वापर केला जातो. 

18) काव्यात्म हनवदेनामळेु अनेकदा कृहत्मता येण्याची र्क्यता असली तरी पात्ाांची मानहसकता, ितबलता,  

      परात्मता व्यक्त करण्यासाठी काव्यमय हनवदेनतांत्ाचा वापर करता येण ेर्क्य असत.े काव्यात्म हनवदेनाांत  

      हचन्िात्मकतेचा केलेला वापर ि े‘चाळेगत’ सारख्या कादांबरीचे वहैर्ष््टय म्िणनू साांगता येत.े  

19) सांवाद ि ेअनेकदा हनवदेनाचा मित्त्वाचा र्ाग म्िणनू येतात. सांवादात्मक हनवदेन पद्तीतनू माांडणी अहधक  

     पररणामकाक करता येते. आत्मसांवादान्मक हनवदेनाांतनू कादांबरीतील पात्े आहण लेखक याांच्यामध्ये  

    र्ावहनक नाळ जोडण्याचे काम चाांगल्या प्रकारे साधले जात.े 

20) हनवदेनामध्ये बोलीचा वापर ि ेवास्तववादी कादांबरीचे मित्त्वाचे वहैर्ष््टय म्िणनू साांहगतले जात.े कादांबरीत  

      जो अवकार् हनवडलेला असतो त्याची माांडणी बोलीमधनू अहधक पररणामकारकररत्या िोते.  

21) लेखक एकाच कादांबरीत अनेक प्रकारच्या हनवदेनपद्तींचा आर्याच्या पररणामकारकतेनसुार वापर  

       करताना हदसतो. 

22) कथानकाला आकार येतो तो कादांबरीतील व्यहक्तहचत्णामळेु. कादांबरीतील व्यहक्तदर्ानाांत पात्ाांच्या मनाचा  

      र्ोध‌ दखेील अांतर्ूात असतो. 

23) लेखकाच्या मजीनसुार पात्ाांचे वतान िोऊ लागत ेतेव्िा त्यातील जीवांतपणा नाहिसा िोतो.  

24) ग्रामीण कादांबरीतील पात्ाांचा हवचार करताना ती बिुताांर्ी प्राहतहनहधक म्िणनू येतात ि ेलक्षात घ्याव ेलागत.े 

25) पात्ाांचे पारांपररक वगीकारण ग्रामीण कादांबरीच्या सांदर्ाात गरैलाग ूठरते. 

26) अभ्यासासाठी हनवडलेल्या ग्रामीण कादांबऱ्याांतनू एकापेक्षा अहधक पात्े कादांबरीच्या कें द्रस्थानी असल्याची  

      हदसतात. 

27) अभ्यासासाठी हनवडलेल्या बिुतेक कादांबऱ्या पात्हचत्णाच्या दृष्टीने परुूषप्रधान आिते. 

28) अनेक कादबंऱ्यांतीि कें द्रस्थानी असिेल्या व्यहक्तरेखा या नैराश्याांने ग्रासलेल्या आहण पराभतू मनोवतृ्तीच्या   

       अशाच आिते. एकूण नव्वदोत्तर काळातीि शतेीची आहण शेतकऱ्यांची झािेिी ददुवशा त्यातनू व्यक्त िोते.  

29) अभ्यासासाठी हनवडलेल्या अनेक कादांबऱ्याांतनू सांघषााला धार येण्यासाठी म्िणनू कािी पात्ाांची हनहमाती  

      केल्याचे हदसते. 
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30) र्तेीतील व्यथा-वदेना अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांतील पात्ाांच्या माध्यमातून हजवांतपण ेहचहत्त  

       झािी आि.े  

31) ज ेआि ेत्यातच समाधान मानण्याची वतृ्ती बऱ्याच प्रमखु पात्ाांमध्ये हदसनू येत.े 

32) अनेक कादांबऱ्याांतनू मध्यवती पात् आपल्या कुवतीप्रमाण ेपररहस्थती हवरूद् सांघषा करताना हदसतात. 

33) ग्राम व्यवस्थेत कारागीर लोकाांचे र्ोषण कसे िोते याचे दर्ान ‘डोमा’‌सारख्या पात्ाच्या माध्यमातनू िोते. 

34) स्त्री कडे असलेली आत्यांहतक सोहर्क वतृ्ती अभ्यासासाठी हनवडलेल्या बिुताांर् कादांबऱ्याांतील स्त्री  

       पात्ातनू आपणाला हदसनू येत.े 

35) र्तेकरी कुटुांबात हस्त्रयाांची िोणारी घसुमट अभ्यासासाठी हनवडलेल्या अनेक कादांबऱ्याांतीि स्त्री  

       व्यक्तीरेखांच्या अभ्यासातनू मखुर िोते. 

36) ग्रामीण कादांबऱ्याांमधनू पारांपररक स्वरूपाची खलपात्े क्वहचतच हदसतात परांत ुनैसहगाक गोष्टी व  

      र्तेकऱ्याांसाठी म्िणनू उर्ारलेल्या व्यवस्था याच शतेकऱ्यांच्या आयषु्यात खलनायकाचे काम  

      मोठ्याप्रमाणाांत‌ करताना हदसतात. 

37) अभ्यासासाठी कादांबऱ्याांना आर्यदृष््टया आहण हनहमातीच्या अांगाने सांमदृ् करण्यात दयु्यम पात्ाांचा मोठा  

        िातर्ार असल्याचे हदसते.  

38) अभ्यासासाठी हनडिेल्या कादबंऱ्यातीि पात्ाांची जडणघडण पारांपररक स्वरूपाचीच असनू त्याांच्या  

       जडणघडणीत हवर्ेष स्वरूपाची कोणतीिी प्रयोगात्मकता लेखकाांनी केल्याचे हदसत नािी. 

39) कथानकाच्या उर्ारणीसाठी जर्ी पात्ाांची आवश्यकता असत ेतसेच कथानक हवहर्ष्ट अर्ा पररसराची  

       हकां वा अवकार्ाची दखेील आवश्यकता असत.े 

40) िेखक आपल्या जीवनजाहणवांच्या प्रगटीकरणासाठी हवहवध अवकाशांची हनवड करीत असतो. 

41) वळे, काळ व पररहस्थती या सवााचा कादांबरीतील अवकार्ावर पररणाम िोतो असे हदसनू येत.े 

42) सांवादामधनू पात्ाांचे स्वर्ावधमा कळतात व कथानकाला गती दणे्याचे काम सांवाद करतात.  

43) हवचार प्रहतपादनाचे मित्त्वाचे काम कादांबरीत सांवादाच्या माध्यमातनू साधले जात.े 

44) पात्ाची मानहसक हस्थती, त्याची अस्वस्था, त्याज ेजीवनाबद्दलचे हवचार ि ेसवा समजनू घणे्यासाठी  

       ि ेस्वसांवाद मित्त्वाचे असतात.  
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45) कृषी व्यवस्था, ग्रामीण र्ागातील एकत् कुटुांबपद्ती, ग्रामव्यवस्थेतील हस्त्रयाांचे स्थान, गावातील  

       जातीय तेढ, बेकारी, ग्राम आहण र्िर यामधील सांघषा, जागहतकीकरणानांतरची पररहस्थती या सवांबद्दल  

       अभ्यासासाठी हनवडलेल्या कादांबऱ्याांतील लेखकाांनी र्ाष्य केल्याचे हदसते. ि ेभाष्य करीत असताना  

        कािीकडे सचूकता, हकंवा िेखनाची हवहशि पद्धत वापरिी आि ेत्यामळेु आशय आहण अहभव्यक्ती  

        यातीि एकरूपतािी िक्षात येते. 

46) ग्रामीण बोलीचा लेखनाांत केलेला वापर ग्रामीण ग्रामीण कादांबरीला अहधक सांमदृ् करतो. लेखनात त्या  

      पररसरातील ग्रामीण बोलीचा झालेला वापर ि ेग्रामीण कादांबरीचे वहैर्ष््टय म्िणनू साांगता येत.े 

47) गोमांतकीय लेखकाांनी हलहिलेल्या कादांबऱ्याांचा अपवाद वगळता अभ्यासासाठी हनवडलेल्या बाकी सवा  

       कादांबऱ्याांमधनू बोलीचा वापर पररणामकारकररत्या करून घणे्यात आला आि.े 

48) गोमतंकीय िेखकांनी आपल्या िेखनात स्थाहनक भाषेचा वापर केिा असता तर त्यांचे िेखन भहषक   

       अगंाने अहधक संमदृ्ध झािे असते. 

49) गोमतंकीय पाश्ववभमूी असिेसिेिी एक कादबंरी िी काल्पहनक वास्तवाची हनहमवती करून हिहिण्यात आिी  

      आि.े ग्रामीण कादबंरी िेखनात झािेिा वगेळा प्रयोग म्िणनू त्याकडे पािता येते. 
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