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પ્રકરણ – 4 

 4. સાંદલભિિ નવલકથાઓનો તલુનાત્મક અભ્યાસ : 

તલુના કરવી એ મનષુ્યની સહિ પ્રકૃતિ છે. મનષુ્યને જ્યારથી બદુ્વદ્ધ 

(Reason) અને કલ્પના (Imagination) મળ્યાાં ત્યારથી િેણે વ્યવહાર અને રસલક્ષી 

ભ  તમકાએ તલુનાવતૃત્તનો સહિ રીિે ઉપયોગ કરવાનુાં શરૂ કયુું. પોિાની આ 

તલુનાવતૃત્ત દ્વારા િ િ ેજ્ઞાન મારહિીનુાં આદાન-પ્રદાન અને રસનો ઉપભોગ કરિો 

આવ્યો છે. આપણે સામાન્ય વ્યવહાર દરમ્યાન પણ તલુના કરિા હોઈએ છીએ. 

આમ સમગ્ર રીિે િોઈએ િો કોઈ પણ િકા કે કલ્પના તલુના વગર અસાંભવ છે. 

હવે જ્યારે સારહત્યની વાિ આવે ત્યારે એમાાં પણ આપણે તલુના કરી ઘણુાંબધુાં 

સમજી શકીએ છીએ. સારહત્યકારો, િેમની તવચારસષૃ્ષ્ટ, સમયગાળા, પ્રશ્નો, 

પરરવેશ સાંદભે તલુના કરવાથી લચત્ર વધારે સ્પષ્ટ થાય છે. આ પ્રકરણમાાં પસાંદ 

કરેલી ગિુરાિી, રહન્દી, મરાઠી, બાંગાળી અને અંગે્રજી એમ ભારિીય ભાષાઓની 

નવલકથાઓનો તલુનાત્મક અભ્યાસ કરવાનો ઉપિમ છે. 

શૈક્ષલણક પરરવેશ ધરાવિી નવલકથામાાં તવદ્યાથી-કેન્દ્રી નવલકથા, 

અધ્યાપક-કેન્દ્રી નવલકથા, શૈક્ષલણક સાંસ્થા કેન્દ્રમાાં હોય િવેી નવલકથા, શૈક્ષલણક 

સાંસ્થાઓના બાહ્ય વાિાવરણને દશાાવિી નવલકથા, મધ્યમ – દલલિવગાના 

તવદ્યાથીના પ્રશ્નો દશાાવિી નવલકથાની તલુના અહીં કરવામાાં આવી છે જે 

ઉપરોતિ દશાાવલેા મદુ્દા અને િેમાાં આવેલા કેટલાક પટેામદુ્દાઓને તવગિ ે

સમજીએ:  

તવદ્યાથી-કેન્દ્રી નવલકથામાાં રઘવુીર ચૌધરીની ‘એકલવ્ય’, િયાંિ ગાડીિની 

‘કણા’, ભાલચાંદ્ર નેમાડેની ‘કોશેટો’ નવલકથા છે. અહીં ત્રણેય નવલકથામાાં 
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તવદ્યાથીજીવન અને અંગિ જીવન સાથે ચાલે છે. એમ પણ કહી શકાય કે અંગિ 

જીવનની અસર તવદ્યાથી જીવન પર પડેલી િોવા મળે છે. આમ અહીં વ્યક્તિગિ 

પ્રશ્નો અને શકૈ્ષલણક સાંસ્થામાાં િોવા મળિા રાિકારણ, હૉસ્ટેલજીવનની સમસ્યા 

વચ્ચે, પીસાિા તવદ્યાથી કેન્દ્રમાાં છે. જ્યારે ચેિન ભગિની ‘ફાઈવ પોઈન્ટ 

સમવન’, સમરેશ બાબનુી ‘વસમીવેળા’ અને લગરરરાિ રકશોરની ‘પરરતશષ્ટ’ જેવી 

નવલકથા સજાગ તવદ્યાથીને રજ  કરે છે, જે શૈક્ષલણક પદ્ધતિ, કૅમ્પસ પોલલરટતસ, 

આત્મહત્યા, રેલગિંગ જેવા તવષયો પર પ્રશ્ન ઉઠાવે છે, િે ક્યારેક િટસ્થ દૃષ્ષ્ટકોણથી  

દરેક શકૈ્ષલણક ઘટનાઓનુાં અવલોકન કરે છે અને એ રીિે તવદ્યાથીની આગવી 

ભ  તમકા તનભાવે છે. પ્રથમ આપણે િયાંિ ગાડીિની ‘કણા’ અને ભાલચાંદ્ર નેમાડનેી 

‘કોશેટો’ નવલકથાન ે િોઈએ િો બન્નેમાાં અંગિજીવનથી પીડાિા તવદ્યાથી સામ ે

િરી આવે છે. જેમના જીવનમાાં અનેક સળગિા પ્રશ્નો હોય છે. છિાાં શકૈ્ષલણક 

સાંસ્થામાાં કાંઈક કરી છૂટવા પ્રયત્ન કરિા હોય છે. ‘કણા’ નવલકથાનો નાયક ‘હષાદ 

બારોટ’ અને ‘કોશેટો’નો ‘પાાંડુરાંગ’ તવશેષ વ્યક્તિત્વ ધરાવે છે. હષાદને નાનપણથી 

માનો પ્રેમ મળ્યો નથી. જેને મા સમિિો િે હકીકિે િનેી માસી છે. મા સાથ ે

કોઈપણ બાળક લાગણીથી િોડાયેલુાં હોય છે. હષાદ બારોટ માની ખોિમાાં લાગી 

જાય છે િો બીજી િરફ તમત્રોના કારણે રાિકારણમાાં ઝાંપલાવે છે. હડિાલના પ્રશ્નો 

હોય કે હૉસ્ટેલના પ્રશ્નો હષાદ બદુ્વદ્ધમિાથી દરેકનો ઉકેલ લાવે છે. પરાંત ુઅંિે િને ે

બધુાં ગમુાવવુાં પડે છે, જ્યારે ‘કોશેટો’નો પાાંડુરાંગ તપિાના હાવી વ્યક્તિત્વથી 

પીડાય છે. િે પણ હૉસ્ટેલના પ્રશ્નો, ઇિરપ્રવતૃત્તથી આગળ આવવા મથે છે, પરાંત ુ

અંિે તનષ્ફળિા સાાંપડ ેછે. 

આમ, બન્ને પાત્રમાાં એક આગવી તવશેષિા એ છે કે િેમની સામે જે જે 

પરરક્સ્થતિ આવે છે િનેો સામનો િે કરે છે, સાંઘષા કરે છે. એ અલગ વાિ છે કે 

અંિે બન્ને કથાના નાયકો પોિાના ક્ષેત્રમાાં ચાલ્યા જાય છે. ‘હષાદ’ તમત્ર ગમુાવીન ે



192 
 

િો ‘પાાંડુરાંગ’ સાંસ્થાન ેછોડી નીકળી પડે છે, કારણ હવે બન્ને પાત્રની અવસ્થા એક 

હદને વટાવી ચ  કી છે. હવે િે એવા વાિાવરણમાાં રહવેા માાંગે છે જે િગ્યા સ્પધાા 

કે રાિકારણથી પર હોય. ‘કોશેટો’માાં પાાંડુરાંગના અંગિ જીવનને િેમિ િેના 

અનભુવોને વધારે સ્થાન ભાલચાંદ્ર નેમાડે આપે છે. જ્યારે િયાંિ ગાડીિ ‘કણા’માાં 

તવષયવસ્ત ુ સીતમિ સ્વરૂપે તનરૂપે છે. રઘવુીર ચૌધરી ‘એકલવ્ય’ નવલકથામાાં 

પણ તવદ્યાથીના બાળપણથી યવુાની સધુીની યાત્રા કરાવે છે. અહીં તવદ્યાથીનુાં 

અંગિ જીવન િ એનુાં તશક્ષણ બની ગયુાં છે. અંગિ જીવનના અનભુવ િ તશક્ષણ 

વ્યવસ્થામાાં ટકી રહવેા ખપમાાં લાગી રહ્યા છે. નવલકથાનુાં પાત્ર ‘એકલવ્ય’ 

િ ાંગલમાાં રહીને થોડો મોટો થાય છે. ‘મન ેભણાવ્યો પરરક્સ્થતિએ’ – એમ સાંવાદ 

બોલિા એકલવ્યના વ્યક્તિત્વનો પરરચય મળે છે. આ તવદ્યાથીનુાં અંગિ જીવન 

વ્યક્તિત્વ ઘડિરમાાં આગવુાં સ્થાન ધરાવ ે છે. જે શેઠ એને શહરેમાાં ભણાવવાની 

લાલચે લાવ્યા િેમની સામે િ આગળ િઈને એકલવ્યને સાંઘષા કરવો પડે છે. 

પરાંત ુઅમકુ હદ સધુીનો િ સાંઘષા કરી એકલવ્ય િ ાંગલમાાં પાછો ફરે છે. કારણ 

િ ાંગલમાાં િે પ  ણાિાન ેપામી શકે છે. શહરેીજીવનમાાં િે શક્ય નથી. આમ કણાનો 

‘હષાદ બારોટ’ તવદ્યાથી હોય, પોિાને અનકુ ળ હોય એવા વાિાવરણમાાં રહવેા ગમ ે

િે સ્થાનનો ત્યાગ કરે છે, એ રીિે પાત્રની આગવી તવશષેિા છિી થાય છે. 

આત્મહત્યા, તશક્ષણ પદ્ધતિ, રેલગિંગ જેવા તવષયોની સામે જે તવદ્યાથી પ્રશ્ન કરે 

છે િેવી નવલકથામાાં ચેિન ભગિની ‘ફાઈવ પોઈન્ટ સમવન’, સમરેશ બાબનુી 

‘વસમીવળેા’ અને લગરરરાિ રકશોરની ‘પરરતશષ્ટ’ છે. જેમાાં તવદ્યાથી ક્યારેક 

રેલગિંગનો ભોગ બને છે. િો ક્યારેક રાિકારણનો અને પરરણામ પણ ગાંભીર આવ ે

છે. તવદ્યાથી આત્મહત્યા કરે છે. ‘વસમીવળેા’ અને ‘ફાઈવ પોઈન્ટ સમવન’માાં 

રેલગિંગના મદુ્દાને પ્રારાંભમાાં િ દશાાવવામાાં આવ્યો છે. ‘વસમીવળેા’નો ‘અતનમેષ’ 

અને ‘ફાઈવ પોઈન્ટ સમવન’ના ત્રણ પાત્ર ‘રાયાન, હરર અને આલોક’ રેલગિંગનો 
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ભોગ બને છે. પરાંત ુ રાયાન રેલગિંગ કરનારાઓની મજાક બનાવીને તશકાર થિો 

બચી જાય છે. આમ, હાલમાાં પણ રેલગિંગને લઈને ઘણા તવદ્યાથી આત્મહત્યા 

કરવાનુાં પગલુાં ભરે છે. આ દ ષણને શૈક્ષલણક વ્યવસ્થાથી નાબ  દ કરવુાં િરૂરી છે. 

આ ત્રણેય નવલકથાઓમાાં તવદ્યાથીનો અભ્યાસકાળ દશાાવવામાાં આવ્યો છે. 

તવદ્યાથીજીવનવતૃ્તાાંિ જેને કહી શકાય િે દશાાવ્યો છે. તવદ્યાથી શૈક્ષલણક સાંસ્થામાાં 

પ્રવેશ કરે છે, ત્યાાંથી માાંડી શૈક્ષલણક સાંસ્થામાાંથી નીકળે છે ત્યાાં સધુી િેની સાથે જે 

ઘટના, બનાવ બને છે િેન ુાં િાદૃશ્ય લચત્ર આ ત્રણેય નવલકથામાાં દશાાવવામાાં 

આવ્યુાં છે. ‘ફાઈવ પોઈન્ટ સમવન’ અને ‘વસમીવળેા’માાં એક સમાન ઘટના બન ે

છે િે તવદ્યાથીની આત્મહત્યાની ઘટના છે. તવદ્યાથીની જે ઉંમર હોય છે િે ઉંમરમાાં 

િે જે પ્રકારના પ્રશ્નોનો સામનો કરે છે િે અસહ્ય થઈ પડે છે. જેમ કે ‘પરરતશષ્ટ’માાં 

અનકુ લ જેવા તવદ્યાથી દલલિ તવદ્યાથીના પ્રશ્નો અને અન્ય તવદ્યાથી સાથેની 

તલુનામાાં સાંઘષોનો સામનો કરે છે િે ‘ફાઈવ પોઈન્ટ સમવન’માાં તવદ્યાથીન ે

અભ્યાસિમ કરે છે િ ેફાઈવ અને રિયાત્મકિાની વચ્ચે નમત ુાં િોખવુાં પડે છે અન ે

સાંઘષા કરુણ પરરણામ તનપજાવે છે. ‘વસમીવેળા’માાં પણ તવદ્યાથી સાંસ્થામાાં પ્રવશે 

કરી રાિકારણમાાં િોડાયા છે, િેન ુાં ભાન િ નથી રહતે ુાં. આમ ત્રણેય નવલકથા 

એક િ પ્રશ્ન કરે છે કે તવદ્યાથી શૈક્ષલણક સાંસ્થામાાં આવીને પોિાનુાં વ્યક્તિત્વ 

ખીલવી કેમ નથી શકિો ? આ સાંસ્થાઓ તવદ્યાથીના નવા પ્રશ્નોને િ િન્મ આપ ે

છે, જેમાાંથી નીકળવુાં તવદ્યાથીની કસોટી બની રહ ેછે. જેમ કે, ક્યારેક રેલગિંગ, ક્યારેક 

રાિકારણ, ક્યારેક અભ્યાસિમનુાં ભારણ, ક્યારેક જ્ઞાતિવાદ વગેરે આવી બધી 

સમસ્યાઓ િ અભ્યાસકાળ દરમ્યાન રહ ેછે. વળી િેમાાં તશક્ષણનુાં સ્થાન રહતે ુાં િ 

નથી !  

આ ત્રણેય નવલકથામાાં શૈક્ષલણક પરરવશેને સાંબાંતધિ એક અગત્યનો મદુ્દો 

તલુના કરિી વખિે ધ્યાન ખેંચે છે િે છે હકારાત્મક દૃષ્ષ્ટકોણ, તવદ્યાથીમાાં જ્યારે 
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કોઈક પ્રકારનુાં ટેલેન્ટ હશે ત્યારે િ િેને આવા પ્રશ્નોનો સામનો કરવાનો આવશ.ે 

જ્યારે કોઈ પણ તવદ્યાથીમાાં આગવી પ્રતિભા અને ગણુો હશે ત્યારે િ િેનો સાંઘષા 

શરૂ થાય છે. ‘ફાઈવ પોઈન્ટ સમવન’ નવલકથાનો નાયક ‘રાયાન’ જે તશક્ષણન ે

ચાર રદવાલની બહાર પણ િોઈ શકે છે, િનેા અલગ તવચારો તશક્ષકો અને અન્ય 

તવદ્યાથીને ખ  ાંચે છે. આથી િેનો સાંઘષા શરૂ થાય છે અથવા આવા અનેક પ્રશ્નોથી 

િેને સમસ્યાઓનો સામનો કરવો પડે છે. ‘પરરતશષ્ટ’માાં અનકુ લ જે ગરીબ તવદ્યાથી 

છે અને અન્ય તવદ્યાથીની તલુનામાાં અંગે્રજી ભાષામાાં નબળો છે, કારણ કૌટુાંલબક 

વાિાવરણ િ જ દુાં મળ્યુાં છે. આથી સાંઘષા કરે છે, પણ તવલભન્ન પરરક્સ્થતિમાાં 

િટસ્થ બની ઝઝૂમે છે એ િ રીિે ‘વસમીવેળા’માાં અતનમેષમાાં પોિાનામાાં એવા 

ગણુ છે જેના લીધે િ ેફોકસમાાં આવી જાય છે. સપુરરટેન્ડેન્ટની ઓરફસમાાં છોકરી 

રાિના સમયે હોય છે િે પરરક્સ્થતિને સાંભાળવા જાય છે અને િે ષડયાંત્રમાાં 

ફસાિો જાય છે, આમ પ્રશ્નો કે સાંઘષાનો સામનો કરવા માટે ક્યારેક પ્રતિભા િો 

ક્યારેક પરરક્સ્થતિ િવાબદાર હોય છે. વળી જેને આ ઉંમરમાાં િ તવદ્યાથીની જે 

ઉંમર હોય છે િે વયમાાં િો અનેક પ્રશ્નોનો સામનો કયો હોય છે િો િેને િ ે

આગળના જીવનમાાં પણ મદદરૂપ થિા હોય છે. વળી આ સમયગાળામાાં જે 

શીખવા મળે છે િે કોઈ યતુનવતસિટી, સાંસ્થા કે કોઈ પસુ્િક શીખવી શકત ુાં નથી. 

આમ એક રીિે િોઈએ િો વ્યક્તિત્વનો તવકાસ થાય છે એમ કહી શકાય અન ે

એના આધારે નવલકથામાાં હકારાત્મક દૃષ્ષ્ટકોણ આપણે િોઈએ છે.  

 ‘આત્મહત્યા’ – તવદ્યાથી શૈક્ષલણક કાળમાાં સાંઘષાનો સામનો ન કરી શકિા 

આ પગલુાં ભરે છે. સરકારે આત્મહત્યાને ગનુો િો કહ્યો છે. પરાંત ુઆપણે હવે એ 

બાબિે જાગિૃ થવાનુાં છે કે તવદ્યાથી આત્મહત્યા કરે છે િો કેમ ? િેની પાછળ 

કયા કારણો હોય છે ? િે જાણીને સમિવાનો પ્રયત્ન કરીશુાં, િો આ પ્રશ્ન પણ 

તનરુત્તર રહશેે નહીં. ‘પરરતશષ્ટ’માાં લગરરરાિ રકશોર દશાાવે છે કે તવદ્યાથી ગરીબીના 
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પ્રશ્નથી િો અન્ય તવદ્યાથીઓની હરેાનગતિથી, ક્યારેક પરરણામથી વ્યતથિ બની 

આત્મહત્યા કરે છે. ‘ફાઈવ પોઈન્ટ સમવન’માાં પણ આત્મહત્યાનુાં કારણ તશક્ષણનો 

બોિ છે. વળી જે છોકરામાાં સાંશોધન કરવાની ક્ષમિા અને ઘગશ છે િે પણ 

આત્મહત્યા કરે છે કારણ િેના કાયામાાં અભ્યાસિમ બાધારૂપ બને છે. આમ જ્યાાં 

સધુી શૈક્ષલણક સાંસ્થામાાં ઉદ્દભ્વિા નાનામાાં નાના પ્રશ્નોનો ઉકેલ નરહ લાવીએ ત્યાાં 

સધુી તવદ્યાથીઓના આવા ગાંભીર પ્રતિભાવ આપણે િોવા પડશે. તશક્ષક હોય, 

સહાધ્યાયી હોય કે માિા-તપિા કે અન્ય શૈક્ષલણક સાંસ્થા સાથે િોડાયેલ કોઈ પણ 

વ્યક્તિ જ્યાાં સધુી તનષ્ઠાપ  વાક કાયા કરશે નરહ ત્યાાં સધુી શૈક્ષલણક સાંસ્થાનુાં સ્િર 

ઊંચ ુઆવી શકે નહીં. 

 વળી આ ત્રણેય નવલકથા એ શીખવે છે કે તવદ્યાથીએ લીધલે ુાં કોઈ પણ 

પગલુાં માત્ર િેના વ્યક્તિગિ કારણોસર હોત ુાં નથી. િેની પાછળ સામાજિક, 

આતથિક, કૌટુાંલબક કે શૈક્ષલણક પરરક્સ્થતિ પણ િવાબદાર હોય છે. આથી દરેક 

વ્યક્તિ જ્યાાં સધુી પોિાની યોગ્ય ભ  તમકા નરહ ભિવે ત્યાાં સધુી તવદ્યાથીના અનેક 

પ્રશ્નોનુાં તનવારણ લાવવુાં સહલે ુાં નથી. આથી અભ્યાસિમની અસર તવદ્યાથીઓ પર 

કેવી થઈ રહી છે, એ તવશે સત્તાધીશોએ સમયાાંિરે તવચારવુાં રહ્ુાં. વળી આપણી 

તવચારસરણીમાાં પણ કેટલાક અંશે જે પરરવિાન આવે િો અઘરામાાં અઘરા 

શૈક્ષલણક સાંસ્થાના પ્રશ્નોને પણ ઉકેલી શકાય છે. ‘ફાઈવ પોઈન્ટ સમવન’નો 

‘રાયાન’, ‘વસમીવેળા’નો ‘અતનમેષ’ અને ‘પરરતશષ્ટ’નો અનકુ લ પણ સાંઘષાનો 

સામનો કરી સ  ઝબ  ઝ કેળવી જીવનમાાં આગળ વધે છે. વળી જીવનનુાં બીજુ નામ 

િ આગળ વધવુાં છે એ રીિે આ ત્રણયે નવલકથા અન્ય નવલકથાથી અલગ પડ ે

છે. 

 અધ્યાપક – તશક્ષક કેન્દ્રમાાં છે એવી નવલકથાઓ પ્રમણમાાં વધારે છે. 

િયાંિ ગાડીિની ‘આવતૃ્ત’, રદલીપ રાણપરુાની ‘સ  કી ઘરિી સ  કા હોઠ’, હરેશ 
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ધોળરકયાની ‘અંગદનો પગ’, વ્યાંકટેશ માડગ  ળકરની ‘બનગરવાડી’ નવલકથામાાં 

તશક્ષકની આગવી ભ  તમકા િોવા મળે છે. દરેક તશક્ષકના પ્રશ્નો જુદાાં જુદાાં છે. 

પ્રતિભાવની શૈલી પણ અલગ છે પરાંત ુસજાગ તશક્ષક કેવો હોય િેમિ સ  ઝબ  ઝ 

કેળવી કઈ પરરક્સ્થતિમાાં કેવો તનણાય લેવો િે દશાાવિા આ તશક્ષકો પાત્રન ે

તવશેષિા બક્ષે છે. ‘આવતૃ્ત’ નવલકથાનુાં પાત્ર ‘આવતૃ્ત’, ‘સ  કી ધરિી સ  કા હોઠ’નો 

‘િયાંિ ઠાકર’ અને બનગરવાડીનો ‘રાજારામ’, ‘અંગદના પગ’નો ‘જ્યોિીન્દ્ર શાહ’ 

એવા તશક્ષક છે જેમને તશક્ષણ વ્યવસ્થાની ગણુવત્તા વધારવામાાં રસ છે. પરાંત ુ

પરરક્સ્થતિ અલગ િ છે. ‘આવતૃ્ત’ને નોટ્સ લખાવવાની પદ્ધતિ, તશક્ષકોની 

પરાંપરાગિ અધ્યાપનશૈલી િેમિ દેખાડો કરવાની વતૃત્તથી સખિ અણગમો છે. 

આથી અન્ય તશક્ષકોથી વેગળો બની જાય એ િો સ્વાભાતવક િ છે, એવી િ રીિે 

‘જ્યોિીન્દ્ર શાહ’ની કાયાક્ષમિા, સ  ઝબ  ઝ ‘રકરણ દવે’ જેવા અન્ય તશક્ષકોને ખ  ાંચે છે 

અને જ્યોિીન્દ્રને પછાડવા ગમે િવેા કાવાદાવા રચાય છે. ‘િયાંિ ઠાકર’ અન ે

‘રાજારામ’ તશક્ષકની પરરક્સ્થતિ િ એવી છે કે જે િગ્યા પર તનમણ  ક થાય છે ત્યાાં 

કોઈ શાળા જેવુાં િ નથી અથવા િો શાળા યોગ્ય િગ્યા એ બનાવે િો કોઈ ભણવા 

િ િૈયાર નથી. આમ ચારેય નવલકથાના ચારેય તશક્ષકો સામે મોટા પડકાર છે, 

‘બનગરવાડી’નો રાજારામ તશક્ષણનો િો પ્રારાંભ કરે િ છે, સાથે સાથે ગામના 

લોકોના સામાજિક કામ કરી તશક્ષકની ભ  તમકાને અગત્યની બનાવે છે. જ્યારે 

‘આવતૃ્ત’ નવલકથાનો નાયક ‘આવતૃ્ત’ અને ‘અંગદનો પગ’ નવલકથાનો 

‘જ્યોિીન્દ્ર શાહ’ દરેક પરરક્સ્થતિમાાં ઝઝૂમ ે છે. પરાંત ુ જ્યારે આવતૃ્તને રાજીનામુાં 

પકડાવામાાં આવે છે અને ‘જ્યોિીન્દ્ર શાહ’ પોિે સાંસ્થાથી દ ર થવાનો તનણાય લે છે 

ત્યારે આ પાત્ર પોિાના આગવા વ્યક્તિત્વનો પરરચય કરાવે છે. અહીં સમજાય છે 

કે કોઈ પણ હોદ્દા કે િગ્યાને છોડી દેવી એ કોઈ હારને નથી સ  ચવત ુાં. વ્યક્તિનો 

આ તનણાય િે વ્યક્તિમાાં રહલેી ત્રટુીઓને, ખામીઓને નથી દશાાવત ુાં પરાંત ુિેનામાાં 



197 
 

રહલેી ક્ષમિાઓને દશાાવે છે. બન્ને તશક્ષકો (જ્યોિીન્દ્ર શાહ, આવતૃ્ત) િો ચાહ ેિો 

અન્ય તશક્ષકોના કાવિરા બહાર પાડી શકે પરાંત ુ િમેને એમાાં રસ નથી. વળી 

શરૂઆિથી િ નમતુાં િોખીને આ તશક્ષકો સાંસ્થાથી દ ર નથી ગયા, પરાંત ુ બન ે

એટલા પોિાના તવચાર મ  કવા પ્રયત્ન પણ કયાા છે. પરાંત ુસડો તસસ્ટમમાાં માથાથી 

પગ સધુી હોય િો િવેી વ્યવસ્થાથી દ ર રહવેામાાં િ સમિદારી સમજે છે. ‘સ  કી 

ધરિી સ  કા હોઠ’નો ‘િયાંિ ઠાકર’ બદલી કરાવવા અથાગ પ્રયત્ન કરે છે, પરાંત ુ

વષો પછી બદલી થાય છે િો િેનો અસ્વીકાર કરે છે અને એ રીિે દરેક 

નવલકથાના નાયક પોિાના તવચારો સાથે િ જીવન જીવે છે, તવપરીિ 

પરરક્સ્થતિમાાં પણ િમેનો આગવો અલભગમ તશક્ષકોએ લીધેલા તનણાયમાાં સ્પષ્ટ 

થાય છે.  

આ નવલકથાના તશક્ષકો એક આગવો તવચાર પ્રદાન કરે છે કે દરેક સમય ે

બધુાં મેળવવુાં િ િરૂરી નથી હોત ુાં, ક્યારેક ત્યાગ કરીએ િો પણ સાંિોષની 

અનભુ  િી થાય છે, જે ક્યારેક મેળવી લીધા પછી પણ થિી નથી. આમ ચારેય 

નવલકથાના પાત્રના અલભગમમાાં રહલે ુાં સામ્ય િે નવલકથાઓની તલુના કરવા 

માટે પ્રેરે છે એમ કહી શકાય. 

આમ, તશક્ષકકેન્દ્રી નવલકથાની તવશેષિા એ છે કે આ તશક્ષક જે શૈક્ષલણક 

વાિાવરણમાાં ખોટુાં થાય છે િેને સાાંખી નથી લેિા. વળી સાંઘષા વધ ુ થવાથી 

કોઈની સાથે ખોટુાં પણ નથી કરી શકિા. ત્યાાંથી િિા રહવેામાાં િ યોગ્ય સમજે છે. 

આ મૌન ઘણબુધુાં કહી જાય છે. વળી આ તશક્ષકોને નવલકથાકાર ભગવા વસ્ત્રો 

પહરેીને અલગ જીવન જીવિા નથી બિાવિા પરાંત ુએ િ સમાિમાાં જીવે છે, 

જ્યાાં િેમના આ ત્યાગ કરવાના તનણાયન ેલઈને અનેક પ્રશ્નો ઉઠશે િો પણ િ ે

તશક્ષક િેમની આગવી ઓળખ બનાવવા સક્ષમ છે.  
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દલલિ તવદ્યાથીનાાં પ્રશ્નો, ગરીબ વગાના તવદ્યાથીનાાં પ્રશ્નો મોહનદાસ 

નૈતમષરાયની ‘મકુ્તિપવા’ અને ‘પરરતશષ્ટ’ (લગરરરાિ રકશોરની) નવલકથામાાં 

િોવા મળે છે. ‘મકુ્તિપવા’માાં નાનકડો સતુમિ સમાિની કડવી વાસ્િતવકિા ટ ાંક 

સમયમાાં િ સમજી જાય છે. જુઓ:  

“સતુનિને િબ સે સ્ક લ જાના શરુુ કીયા ઉસકે ભીિર પ્રૌઢિા ઉછાલ મારન ે

લગી થી. સમાિ કે યથાથા ઔર રકિાબોં કે પન્નોં પર છપે લચત્રો મેં તવરોધાભાસ 

થા ! િો ઉસને બહુિ િલ્દ જાન લીયા થા. ઉસકી આઁખે કભી રકિાબ પર હોિી િો 

કભી સમાિ પર.”  

‘મકુ્તિપવા’નો ‘સતુનિ’ તવદ્યાથી દલલિ હોવાને કારણે અન્ય તવદ્યાથી દ્વારા 

મજાકનો પણ ભોગ બને છે, ક્યારેક તશક્ષકો દ્વારા પણ િરછોડાયેલો સતુનિ 

શાાંિલચત્તે પરરક્સ્થતિનો સામનો કરે છે અને તશક્ષક બનીને દલલિ તવદ્યાથીના પ્રશ્નો 

ઉકેલવા સક્ષમ બને છે એ રીિે હકારાત્મક દૃષ્ષ્ટકોણ કોઈ પણ પરરક્સ્થતિમાાંથી 

નીકળવાનુાં એક સબળ / સક્ષમ હતથયાર સાલબિ થાય છે. ‘પરરતશષ્ટ’નો ‘અનકુ લ’ 

પણ અન્ય તવદ્યાથી દ્વારા અંગે્રજી ભાષાન ે લઈને િો ક્યારેક ગરીબીને લઈન ે

મજાકનુાં કારણ બને છે, પરાંત ુ િટસ્થભાવ ે પડકારને ઝીલીને શૈક્ષલણક સાંસ્થાના 

કાયાકાળને પ  રો કરે છે.  

શૈક્ષલણક સાંસ્થા િ આખી નવલકથાના કેન્દ્રમાાં હોય િેવી નવલકથામાાં 

‘તવદ્યિુ િોષી’ની ‘સરસિી સરસિી ત ુાં મોરી મા’, શ્રીલાલ શતુલની ‘રાગ દરબારી’ 

િેમિ ખોડભાઈ પટેલની ‘કાપલી પગો’ નવલકથા છે. જેમાાં શૈક્ષલણક પરરવશે 

સઘનરૂપે તનરૂપાયો છે. શીષાક િ નવલકથાના તવષયવસ્તનુ ે ઉજાગર કરે છે. 

‘સરસિી સરસિી ત ુાં મોરી મા’ નવલકથામાાં તવદ્યિુ િોષી જિિપરુની પ્રજા જે 

શાસન હઠેળ જીવ ે છે િેની લોકશાહી દશાાવી છે, િો ‘રાગ દરબારી’માાં 
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તશવપાલગાંિ ગામમાાં જ્યાાં દરબારીઓનો િ રાગ ચાલે છે એ લચત્રને સ્પષ્ટ કયુું 

છે. શૈક્ષલણક સાંસ્થાઓ સત્તાધીશોનુાં જાણે એક હતથયાર છે, િેને જ્યારે જ્યાાં 

વાપરવુાં હોય ત્યાાં એ હતથયાર વાપરે છે, પસૈા કમાવવા, પોિાની સત્તા દશાાવવા, 

મોભા માટે િો ક્યારેક રાિકારણ સ્વરૂપ ેશૈક્ષલણક સાંસ્થાઓનો ભોગ લેવાય છે. 

જિિપરુમાાં અતનલ બરછાઈ અને સતભુા પોિાના અંગિ હતેનુે તસદ્ધ કરવા 

શૈક્ષલણક સાંસ્થા ખોલી છે, એવી િ રીિે તશવપાલગાંિ ગામમાાં વૈદ્ય કૉલેિ ખોલી 

પોિાના હતેઓુને િ તસદ્ધ કરે છે. બન્ને નવલકથામાાં રાિકારણ દશાાવ્યુાં છે. પડદા 

પાછળનુાં લચત્ર ‘સરસિી સરસિી ત ુાં મોરી મા’ નવલકથામાાં તવશેષ ઊભરી આવ ે

છે. અહીં સાંસ્થા ખલુે છે ત્યારે િેમાાં કેવી રીિે તશક્ષકોની ભરિી થાય છે ? મકાનનુાં 

બાાંધકામ, શકૈ્ષલણક પદ્ધતિ, દરેક િબકે્ક રાિકારણની ભ  તમકા દશાાવવામાાં લેખક 

સફળ નીવડયા છે. ‘રાગ દરબારી’માાં ગામડાનુાં વણાન, કોટા-કચરેીના સાંવાદો અન ે

વૈદ્યનુાં વ્યક્તિત્વ આલેખાયુાં છે. જેમાાંથી આપણને િાગ મળે છે કે ગામડામાાં કોનુાં 

ચાલે છે. વૈદ્યજી કૉલિેમાાં કેવુાં વાિાવરણ ઇચ્છે છે. િમેિ કોટા-કચેરીઓમાાં પણ 

કેવી ઓળખાણ કામ લાગે છે વગેરે. બન્ને નવલકથામાાં હકારાત્મક સ  ર પણ છે. 

ગમે િવેા વાિાવરણ – પરરક્સ્થતિમાાં પણ અલગ વ્યક્તિત્વ ધરાવિા પાત્રો 

ઊભરી આવ્યા છે. ‘રાગ દરબારી’ નવલકથામાાં ખન્ના અન ે માલવીય અન ે

‘સરસિી સરસિી ત ુાં મોરી મા’ નવલકથામાાં નવરચના સમીતિના સભ્યો શૈક્ષલણક 

સાંસ્થામાાં ચાલિા અનૈતિક કાયોનો તવરોધ કરી સાંઘષા કરિા દશાાવ્યા છે. વળી, 

સાંઘષા બન્ને નવલકથાના પાત્રો માટે અસહ્ય બને છે. ‘રાગ દરબારી’ નવલકથામાાં 

અન્યાય સામે સાંઘષા કરનારનો પરાિય દશાાવ્યો છે કારણ કે ખન્ના અન ે

માલવીયને રાજીનામુાં આપવુાં પડે છે. પરાંત ુપરરક્સ્થતિનો તવરોધ દશાાવીને એક 

રીિે આ તશક્ષક તવિયી બન્યા છે િો તવદ્યિુ િોષીની નવલકથામાાં નવરચના 

સમીતિના સભ્યો શૈક્ષલણક સાંસ્થાના પ્રશ્નોનુાં તનરાકરણ લાવવામાાં સફળ નીવડે છે. 
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આમ શૈક્ષલણક સાંસ્થાઓમાાં અનેક ગેરરીતિઓ પણ ચાલે છે, િેના ભાગરૂપ ે

‘કાપલી પગો’ નવલકથા છે. આવી ગેરરીતિઓ ઉપરની નવલકથાઓ િોઈ એ 

પ્રમાણે ક્યારેક સત્તાના િોરે ચાલિી હોય છે િો ક્યારેક તવદ્યાથીઓને પ  રુાં 

પાડવામાાં આવતુાં શકૈ્ષલણક વાિાવરણ િેની માટે િવાબદાર હોય છે. હાસ્ય 

નવલકથા હોવા છિાાં ખોડભાઈ પટેલ ‘કાપલી પગો’ નવલકથામાાં તવદ્યાથીની 

પરરક્સ્થતિ, વાલીઓની મ  ાંઝવણ, શૈક્ષલણક સાંસ્થામાાં કાયારિ સભ્યો, સત્તાધીશોના 

વ્યક્તિત્વ વગેરે દશાાવવામાાં સફળ રહ્યા છે. 

આમ ત્રણયે નવલકથામાાં શૈક્ષલણક સાંસ્થાના અનેક પ્રશ્નોને વાચક સમક્ષ 

સહિ રીિે રજ  થયા છે અને મહદ્દઅંશે લેખકે પ્રશ્નોના ઉત્તર આપીને તવશેષ 

વ્યક્તિત્વના ઉદાહરણ પણ પ  રાાં પાડયાાં છે. 

કનૈયાલાલ મનુશીની ‘સ્વપ્નદૃષ્ટા’ અને ધીરેન્દ્ર મહિેાની ‘વલય’ 

સમયગાળાની દૃષ્ષ્ટએ અલગ અલગ છે પરાંત ુયવુાપાત્રોના તવચારો, લાગણીઓ 

બન્ને નવલકથાના કેન્દ્રમાાં છે. ‘સ્વપ્નદૃષ્ટા’ અને ‘વલય’ બન્ને નવલકથાનો તવષય 

શૈક્ષલણક નથી, પરાંત ુ ‘સ્વપ્નદૃષ્ટા’ રાિકીય નવલકથા અને ‘વલય’ને સર્જકના 

શબ્દમાાં કહીએ િો દદા -તવષાદનુાં વલય બની રહ ે છે. પરાંત ુ આ નવલકથામાાં 

શૈક્ષલણક મદુ્દાઓ િોવા મળે છે. જેને બન્ને નવલકથાકાર જુદી જુદી રીિે રજ  કરે 

છે. સૌપ્રથમ ‘સ્વપ્નદૃષ્ટા’ નવલકથા િોઈએ િો સમજાય છે સદુશાન એક એવા 

યવુાનેિાની વાિાા છે જે દેશને આઝાદ કરવા માતભૃ  તમ માટે મરી િવા િૈયાર છે, 

જે સાંસ્કાર િેનામાાં નાનપણથી િ િોવા મળે છે. પરાંત ુિેન ુાં ભાન કૉલેિમાાં આવ્યા 

પછી થાય છે. મીકલેટનો ‘ફે્રન્ચ તવપ્લવ’ ને બૈકોતટનો ‘યનુાઈટેડ સ્ટેટસનો 

ઇતિહાસ’ ગીઝોનુાં ‘ઈંલ્ગ્લશ તવપ્લવ’ વગેરે પસુ્િકોના સાંપકામાાં આવ્યા પછી 

સદુશાન આ રદશા િરફ આગળ વધે છે. આમ, આઝાદી પ  વેના યવુાનોના તવચારો 

હોવાથી નવલકથાનુાં નામ પણ ‘સ્વપ્નદૃષ્ટા’ રાખ્યુાં છે, જે સ્વપ્ન જુએ છે. સજાગ 
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તવદ્યાથી સદુશાન અને અન્ય તમત્રો અધ્યાપકના સાંપકામાાં આવે છે અને િને ુાં 

વ્યક્તિત્વ ઘડાય છે. લેખક રાિકારણના કાવાદાવાનો અહીં વધ ુખપમાાં લે છે. 

યવુાઓ કાંઈક કરવાની ઘેલછામાાં ક્યારેક એવુાં પગલુાં ભરી દે છે જે િમેન ે

ભતવષ્યમાાં મશુ્કેલીમાાં મ  કી દે છે. વળી સમયાાંિરે દરેક યવુાઓની પરરક્સ્થતિ અને 

તવચારણા પણ બદલાિા રહ ે છે. સદુશાન સાથે પણ કાંઈક આવુાં બને છે. 

માતભૃ  તમને બચાવવા િેના તમત્રો સમયાાંિરે સાથ નથી આપી શકિા અન ે

પોિાના જીવનમાાં પરોવાય છે. પરાંત ુસદુશાન એક એવો તવદ્યાથી છે જે અંિ સધુી 

પોિાની તવકટ પરરક્સ્થતિ સામે ઝઝૂમ ે છે. અધ્યાપકની છબી, તમત્રોની સાંગિ, 

યવુાનોના સ્વપ્ન વગેરે જેવા શૈક્ષલણક મદુ્દાઓનો શૈક્ષલણક પરરવેશમાાં સમાવશે 

થાય છે. બાકી નવલકથાનો મોટો ભાગ સ્વિાંત્રિા પહલેાના યવુકોના તવચાર, 

સ્વપ્નનુાં આલેખન કરે છે. લેખક નવલકથાની પ્રસ્િાવનામાાં કહ ે છે કે,  

“વ્યવસ્થાપ્રીતિ કેળવનાર સામ્રાજ્યવાદી અને તવકલ્પ ઇચ્છનાર રાષ્ટ્રભતિ બાંનેની 

માનવિા જેટલી કલાની દ્રષ્ષ્ટએ આકષાક છે િેટલી િ િનસ્વભાવના અભ્યાસની 

દ્રષ્ષ્ટએ ઉપયોગી છે.”  

ધીરેન્દ્ર મહિેાની ‘વલય’માાં યવુાહૈયાના સાંબાંધોની આંટીઘ  ાંટી છે. પાત્રો 

કૉલેિમાાં અભ્યાસ કરિા હોવાથી શૈક્ષલણક પરરવેશ રજ  થયો છે. હૉસ્ટેલજીવન, 

યવુાઓના કાવિરા, તમત્રોની સાંગિ વગેરે જેવા કેટલાક શૈક્ષલણક મદુ્દા છૂટાાંછવાયા 

છે. પરાંત ુમોટાભાગે નવલકથામાાં જુદી જુદી પરરક્સ્થતિ અને લાગણી બન્નેનુાં વણાન 

એક સાથે કરે છે. આમ વ્યક્તિગિ છબી ઉપસાવવાનો અહીં પ્રયાસ છે. પરાંત ુ

યવુાઓ દ્વારા થિી છેડિી જે દ ષણ સમાન છે િેની પણ લેખકે નોંધ લીધી છે. 

બાકી અહીં મોટાભાગનુાં આલેખન સાંબાંધોનુાં વત ુાળ રચી જાય છે.  

આમ બન્ને નવલકથાના તવષયો તશક્ષણથી િદ્દન લભન્ન હોવા છિાાં જે કેટલાક 

પાત્ર અને પરરક્સ્થતિ દશાાવ્યા છે િે શૈક્ષલણક સાંસ્થાની છબી દશાાવવા મદદરૂપ 
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થાય છે. વાસ્િતવક લાગે છે. એવી િ રીિે ‘આરપાર’માાં યોગેશ િોષી શૈક્ષલણક 

સાંસ્થાના બાહ્ય વાિાવરણને દશાાવી યવુાઓની રહણેી-કરણી અને તવચારશલૈી 

દશાાવે છે.  

આમ, આ નવલકથાઓમાાં શૈક્ષલણક પરરવેશના અગત્યના મદુ્દા જેવા કે 

‘આત્મહત્યા’, ‘શૈક્ષલણક પદ્ધતિ’, ‘કાયાપ્રણાલી’, ‘તશક્ષક-અધ્યાપક અને તવદ્યાથીની 

ભ  તમકા’ વગેરે વાચકનુાં ધ્યાન ખેંચ્યા વગર રહી શકિા નથી. નવલકથાઓની 

તલુના કરિા સમજાય છે કે શૈક્ષલણક સાંસ્થા એક એવુાં માધ્યમ છે જ્યાાં દરેક કાયા 

કરિા પાત્રની અગત્યની ભ  તમકા હોય છે. તનષ્ઠાથી કાયા કરનારાઓ પણ હોય છે 

અને અનભુવને ખપમાાં લઈને કાયા પણ કેટલાક લોકો કરિા હોય છે. પરાંત ુકાંઈક 

આગવી તવચારસરણી ધરાવિા વ્યક્તિત્વ અન્યોથી અલગ ચોક્કસ પડે છે. 

અભ્યાસમાાં આવરી લીધેલી મોટાભાગની નવલકથા આ વ્યક્તિતવશેષને રજ  

કરવામાાં સફળ રહી છે. શૈક્ષલણક સાંસ્થા અને બાહ્ય વાિાવરણને દશાાવિી 

નવલકથામાાં પણ શકૈ્ષલણક પરરવેશ છે એમ કહી શકાય. 

તશક્ષણિગિમાાં પ્રવશેેલાાં કેટલાાંક દ ષણોને વાસ્િવની ભોંય પરથી 

આલેખિી નવલકથાઓ ‘સ  કી ધરિી સ  કા હોઠ’, ‘આવતૃ્ત’, ‘સરસિી સરસિી ત ુાં 

મોરી મા’, ‘રાગ દરબારી’, ‘પરરતશષ્ટ’, ‘બનગરવાડી’, ‘કોશેટો’, ‘વસમીવેળા’, 

‘ફાઈવ પોઈન્ટ સમવન’ વગેરે વાસ્િવની નક્કર ભોંય પરથી વણાવિી કૃતિ િરીકે 

ઉલ્લખેનીય છે. આ બધી નવલકથાઓ એના વસ્તનુે લીધ ે અને સારહજત્યક 

ગણુવત્તા ધરાવિી હોવાથી આજે પણ પ્રસ્તિુ છે.    

 

 

 

 




